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»»A Jovo vilagos. Darabokra fog hullani.’

Komplexitds és narrativak keveredése
Hayao Miyazaki animéiben

Rakai Orsolya SZTE Szegedi Tudomanyegyetem, BTK, habilitalt egyetemi docens

Absztrakt: A tanulmany arra a kérdésre keres valaszt, hogy miként jelenik meg az
Okologiai és kulturdlis komplexitas narrativ megkdzelitése Hayao Miyazaki animécids
filmjeiben, és hogy a torténetei hogyan képesek alternativat kinalni a nyugati vilagra
jellemzd redukcionista, dichotdm jellegli elbeszél$ strukturakkal szemben. A vizsgalat
elméleti kereteit a rendszerelmélet, az dkokritika és a narratoldgia biztositjak. A dol-
gozat bemutatja, hogy Miyazaki miveiben a komplexitds nem lekiizdendd akaddly-
ként, hanem értékként jelenik meg, a j6—rossz, ember—természet oppozicidk helyett
pedig nyitott, relacids elbeszélések jonnek létre. A tanulmany részletesen elemzi a
Nauszika — A szél harcosai, A vdndorlé palota és a Chihiro Szellemorszdgban cim filmeket,
bemutatva, hogyan kérddjelezik meg ezek a mivek az ember kdzponti, uralmi pozi-
ciojat. A dolgozat kovetkeztetése szerint az ilyen narrativ formak hozzéjarulhatnak az
Okoldgiai tudatossag és a fenntarthaté jovék megfogalmazasihoz.

Kulesszavak: okokritika, narratoldgia, rendszerelmélet, Miyazaki, komplexités,
antropocén
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The future is clear
It will fall apart

Abstract: This study explores how ecological and cultural complexity is addressed
through the narrative structures of Hayao Miyazaki’s animated films. The paper
examines how Miyazaki’s storytelling offers an alternative to the binary, reductionist
frameworks that dominate Western narrative traditions. The analysis is grounded
in theoretical approaches from systems theory, ecocriticism, and narratology. The
paper argues that Miyazaki’s works treat complexity not as a burden but as a value,
replacing oppositions such as “good—evil” or “human—nature” with open, relational
narratives. Through close readings of Nausicad of the Valley of the Wind, Howl’s
Moving Castle, and Spirited Away, the author demonstrates how these films challenge
anthropocentric and dominative positions. Miyazaki’s narratives invite multiple
perspectives and emphasize care, reciprocity, and interconnectedness. The study
concludes that these narrative strategies can foster ecological awareness and provide
models for envisioning sustainable futures, positioning popular culture as a potential
space for revising entrenched civilizational discourses.

Keywords: ecocriticism, narratology, systems theory, Miyazaki, complexity,
Anthropocene

Miyazakinak mar az els6 igazan nagy sikert filmjével (Nauszika - A szél harcosai,
1984) kapcsolatban is azonnal a fogadtatas hangsulyos eleme lett a kdrnyezettudatos-
sdg témdja, kés6bbi munkassagarol szolva pedig gyakran a japan sintoizmust emlitik e
szemlélet forrasaként. Miivei vildga azonban kezdettSl kevert: nyugati és keleti eleme-
ket egyarant tartalmaz, térténetei forrasa gyakran nyugati irodalmi alkotds, melyeket
azonban meglehetdsen szabadon formal at. Munkdassaga annak ellenére is évtizedek
6ta popularis kultura meghatarozé korpusza, hogy benne az 6koldgiai, erételjesen
kritikus szemlélet nem engedi, hogy dichotomikus vagy leegyszertisité leirasok te-
ret nyerjenek, am ez nem a nyugati hagyomany humanitas- és moralitdsfogalmébdl
kovetkezik.

Az antropocén, mely paradoxnak tiind médon a transzhumanitds fogalmanak ke-
rete is, linedris identitasnarrativak talajan 4ll, melyek linearitasukat épp annak ko-
szonhetik, hogy folyamatosak, elimindltak, irrelevansként jelolték meg a vonalhoz
nem illeszkedé elemeket. Az egyértelmt dichotomiak leegyszertsité diskurzusai se-
gitségével kiilonbség tehetd (tobbek kozt) magas és populdris kultura, ember és ter-
mészet, jO és rossz, férfi és nd, bent és kint kozt, am nincs maéd azt a komplex allapotot
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szemiigyre venni, amelynek mindezek egyként részei, s ez az okologiai valsagrol valo
kommunikacié egyik legnagyobb problémajanak tiinik. A jelen tanulmany arra keres
valaszt, milyen megoldas rajzolddik ki a Miyazaki-animék narrativaiban a komple-
xitds megbrzésére, mit mond ez a popularis kultdra fogalménak jelen atalakulasarél
és a nyugati kultura okoldgiai szempontbdl egyre égetébben problematikusnak tiiné
diskurziv ,,civilizacids tabuinak” feliilvizsgalhatdsagarol.

A ,humdan anomalia”

Valdszintileg némi indokldsra szorul, miért a Ghibli stidi6 animéi alkotjak a vizsga-
lat targyat, és talan az is, hogyan nyujthat a narratoldgia, a torténetek struktirdjanak
és elbeszélésmodjanak vizsgalata értékes szempontokat az dkologiai komplexitas és
fenntarthatsag problémainak kutatdsahoz. E két teriiletet egy alapvetd kérdés kap-
csolja Ossze: hogyan valt az ember egyszerre fGszereplové és anomalidva a vilagrol
52016 elbeszéléseinkben, s vajon az ember szerepléként kulturatdl fiiggetleniil hasonl6
sajatossagokkal bir-e az ilyen narrativakban?

A nyugati hagyomanyokban az ember régdta végsé viszonyitasi pontként szolgdl,
aki a természettl mindségileg kiillonbozik. A zsido-keresztény vilagképben ez a bib-
liai teremtésrol sz6ld beszdmoldban is megmutatkozik: az ember (a masodik terem-
téstorténetben egészen pontosan a himnemi ember), akit Isten sajat képmadsara és
hasonlatossagara teremtett, a természet ura és tulajdonosa, a tobbi teremtmény az 6
javat van hivatva szolgalni. Pozicidja igy egyfajta metafizikai tekintélyt és kétségbe-
vonhatatlan hatalmat biztosit szamdra a természeti vilag és a természettel, természeti
jelenségekkel metaforikusan azonositott teremtmények és jelenségek felett. Ide
sorolédik minden olyasmi, ami a testtel, az anyaggal fiigg Gssze, igy ezekkel szemben
az egyetlen mordlisan helyes viszony a jogos uralom gyakorlasa, mig a testtel, anyag-
gal, természettel szemléletileg, metaforikusan a szoveg szintjén megvalésulé médon
azonositodo kornyezet egyetlen elfogadhatd (erkolcsos) viszonyulasa az alavetettség
elfogadasa és a hiiséges szolgdlat. Amennyiben ez nem igy torténik — vagyis a ,ter-
mészet” ellenséges, 1azad, nem fogadja el alavetett voltat, avagy még nincs meghodit-
va-megszeliditve —, akkor a narrativa mindig a legy6zésrél szol, méghozza a Rossz J6
altali legy6zésérol avagy megjavitasardl (megszeliditésérdl) s ezzel a vilag rendjének
helyreallitasarol.

Ezzel egyidejlileg azonban a fenti torténet f6hGse maga is korlatozott felel6sséggel
bir tettei foltt: ,,az Atya gyermekeként” esendd, nem mentes hibaktol, blinokt6l, tal-
kapasoktdl, s Iényegében az Atya utasitasainak végrehajtdjaként, a transzcendens rend
helytartdjaként nem koteles szamot vetni kivételezett helyzetével. Ha pedig hibat ko-
vet el — maga is alameriil a természet testi, anyagi vilagaba, vagy nem tud perspektivat
valtani és az alavetettek nézépontjabdl is vizsgalni tetteit, tehat jogos hatalmaval nem
»kegyesen”, hanem ,kegyetleniil” él -, kizardlag az Atya felé tartozik elszamolassal.
Biinét nem az okozott kar, fajdalom, pusztitds jovatételével sziintetheti meg, hanem
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azzal, hogy Oszintén kéri Isten bocsanatat: ember és természet kozt nincs semmilyen
kapcsolat, az ember a természettel (,,természetivel”) szubjektum-objektum viszony-
ban all, kettejiik kapcsolata kizarélag ember és Isten viszonyaként narrativizalédhat,
ahol a természet pusztan az emberi cselekmények kontextusa, hattere, edénye.

A felvilagosodas soran az ember kivételes voltanak gondolata kissé atalakul: 6 az,
aki a ,lét nagy lancanak” kozponti, kozépsé lancszemeként kozvetit anyag és szel-
lem kozott. Célja az anyag atlelkesitése, szellemmel vald athatasa, tokéletesitése, vagy-
is felemelése az ideak vilaga felé (Lovejoy 1966). Istent6l adott képességei segitségével
mintegy befejezi a teremtés mlivét: az anyag, a természet tokéletes allapota a Bildung
révén jon létre, vagyis azon folyamat soran, amikor egy dolog format 6lt és elnyeri va-
16di 1ényegét. A modernitas szekularizal6do vilagképe tovabb radikalizélja ezt a kere-
tet. Az emberi tokéletesség immanens fogalommad lesz: az idedlis ember a legerdsebb
erd a Foldon, amely képes a természet minden elemét a sajat kozvetlen céljai szolgéla-
taba dllitani, illetve azoknak alarendelni. Ezt az elképzelést visszhangozzak a 19. sza-
zad masodik felének szocial- és nacionaldarwinista koncepcioi, amelyek szamara a
hatalom és az ellenérzés a haladas és a civilizacid jele és egyben feltétele.

Mindezzel szemben a keleti hagyomanyok sok esetben hatérozottan eltéréen irjak
le az ember helyét a vildigmindenségben. A buddhizmus szdmara példaul az emberi
létallapot egyedien aldott és szabad, de nem azért, mert a természet f5l6tt allna, netan
uralna azt, hanem mert ez az egyetlen birodalom a létezés hat vilaga koziil, amelyben
a megvilagosodas kozvetlentll elérhets. A cél itt nem a kornyezé vilag tokéletesebbé
tétele az ember szellemivel val6 kapcsolata révén, hanem a szenvedés meghaladasa. Ez
fejezédik ki végsé soron az ahimsa, a nem-artds elvében is, hiszen még a jé szandé-
ka tettek, az agynevezett ,,jé cselekedetek” is a karma részei. E néz8pontbdl az etikus
létezés legmagasabb rendii formdja nem a beavatkozas, hanem a zen - a nyugalom, a
nem-cselekvés. A tudatossagot nem a tett, hanem maga a létezés jellemzi.

Ezek a szemben all6 antropoldgiai keretek — nyugati uralom versus keleti transz-
cendencia — alapvetd szerepet jatszanak abban, hogy az adott kultira hogyan al-
kotja meg elbeszéléseit a természetrdl, a komplexitdsrol vagy a fenntarthatosagrol
(Kuzmina 2020). Miyazaki munkai érdekes, egyedi metszetét alkotjak e hagyoma-
nyoknak, olyan képet felkindlva, mely egyszerre fogadja el és hivja ki mindkettét.

A nyugati és keleti vilagnézetek kozotti, a Ghibli-filmek értelmezéseiben is gyak-
ran felbukkano, meglehet6sen leegyszerisit6 kiilonbségtétel mellett ugyanis olyan ar-
chaikus hiedelemvilagok is léteztek, melyekben az emberi lények nem kivételek, ha-
nem a természet rendjének integrans részei. Szamos maig é16 példat talalhatunk erre
a hagyomanyos kulturakban az észak-amerikai indian tarsadalmaktdl az ausztral
Gslakos kozosségekig vagy akar a japan sinto elképzeléseiig (Chan 2015). E rendszerek
mind arra az alapvetd elvre épiilnek, hogy az emberiség nem a természeten feliil vagy
kiviil 4ll, hanem abba bedgyazva létezik, a természet pedig nem valamiféle pasz-
sziv, semleges anyag, amelyet le kell igdzni, vagy amitél meg kell szabadulni, hanem
él6, atlelkesitett és szent 1étezé. Az emlitettekhez hasonld archaikus kozmoldgidk e
szellemtdl athatott természeti vilagaban minden folyd, fa, dllat vagy ké rendelkezik
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a tudatossag vagy a jelenlét sajatos formajaval, az ember feladata pedig nem az, hogy
»megjavitsa” a természetet vagy folé emelkedjen, hanem az, hogy fenntartsa benne az
egyensulyt. Ha pedig ezt az egyensulyt valami megzavarja, szerepe nem az uralom, az
egyensulyat vesztett 1étez6 megtagadasa vagy blinosként elvetése, hanem a helyrealli-
tas: gyogyitdsa annak, ami elromlott.

E megkozelités radikalisan djraértelmezi az agencia és a felel6sség kérdését:
a narrativ dramaturgia kereteit e torténetekben nem az irdnyitds vagy az erkolcsi
fels6bbrendiiség, hanem a kapcsolati jelleg, a kolcsondsség és a felelds torédés
hatarozza meg, mely keretek kozt a vilag nem eréforras, hanem kozosség. A kozos-
ségi identitas ilyen, archaikus kozmolédgiakon alapuld elbeszélései a kortars popularis
kultura egy fontos szélamava valtak, erételjes ellennarrativakat kinalva a névekedés,
az uralom és az ember természettSl valo elvalasztottsaiganak modern ideolégidival
szemben. Miyazaki filmjei tudatosan hasznaljak e tradicionalis vilagképek visszhang-
jait annak érdekében, hogy megkérddjelezzék az ember és a természet kozti szakadék
létjogosultsagat, és az egyiitt-létezés, a torékenység és a helyreallitas kiilonféle lehetsé-
ges valtozatait fogalmazzak meg.

Tarsadalom, kommunikacid, komplexitas - a rendszerelmélet perspektivaja

Hogy jobban megértsiik, hogyan kapcsolddnak a narrativak a komplexitds prob-
lémajahoz - kiilondsen az oOkoldgiai és a kulturalis rendszerekben -, hasznos-
nak tlnik révid kitérét tenni a tarsadalmi rendszerelmélet teriiletére. Az eredeti-
leg Niklas Luhmann nevéhez k6t6d6 rendszerelmélet nézépontjabdl a tarsadalmat
nem individuumok vagy intézmények alkotjak, hanem kommunikaciok, méghozzd
kizardlag a (specidlis modon definialt) emberi kommunikacios aktusok. A tarsadalmi
rendszerek autopoietikusak, azaz olyan operaciondlisan zart rendszerek, melyek sajat
miiveleteikb6l — ebben az esetben tehat a kommunikacié folyamatos, egyméshoz kap-
csolodo, rekurziv aktusaibdl - alkotjdk meg és tartjak fenn magukat (Luhmann 1984).
Ami e perspektivat jelen kérdésiink szempontjabdl kiilondsen relevanssa teszi, az
az a hangsuly, melyet a rendszerelmélet a strukturalis mozgokapcsolatok jelenségé-
re helyez, vagyis arra a modra, ami révén a kilonb6zé rendszerek, rendszertipusok
kapcsolatba tudnak keriilni egymadssal. Az organikus rendszerek (mint a biologiai
szervezetek) és a pszichikus rendszerek (az egyéni tudatossag) ugyanis nem képezik
kozvetleniil a szocidlis rendszerek részét: azok kornyezetében léteznek, kolcsonhatas-
ban allva veliik. E kolcsonhatasokat olyan ismétlddo, strukturélt kapcsolatok stabili-
zaljak, amelyek lehetévé teszik, hogy a kiilonb6z6 rendszerek befolyasoljak egymast,
anélkill hogy egymasba omlananak, mert ha a hataraik megsztinnek, rendszerszert
létiik is felbomlana (Luhmann 1984).

A kommunikacié exponencidlis kiterjedésével — kiilonosen a globélis médiatér
és a digitalis halozatok létrejotte illetve ezzel Osszefiiggésben a narrativak fokozott
termelése révén - a tdrsadalmi komplexitds is radikalisan megnovekszik. Ezzel
parhuzamosan Uj tipusu kihivasok jelennek meg: a strukturalis bizonytalansdg,
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a jelentésképzés inherens tobbértelmiisége, valamint az informacié olyan volume-
nu tobblete, amely a linedris értelemképzé stratégiak elégtelenségét teszi nyilvanva-
l6va. A rendszerelmélet a tirsadalmi és nem-tarsadalmi rendszereket épp aszerint
kiilonbozteti meg, hogy miként tartjak fenn dnmagukat és milyen médon hoznak
létre értelmet. E megkozelités két alapveté rendszerformat kiilonit el: az allopoieti-
kus rendszereket, amelyek 6nmaguktél eltéré produktumokat hoznak létre, és nem
képesek sajat maguk ujraalkotdsara, valamint az autopoietikus rendszereket, ame-
lyek sajat elemeikbdl, sajat miikodésiik révén képesek onmaguk djratermelésé-
re. Az él6 szervezetek klasszikus példai az utébbinak - a biolégiai organizmusok e
sajatossaganak leirasara alkotta meg az autopoietikus rendszer kifejezést két chi-
lei biolégus, Humberto Maturana és Francisco Varela —, de Luhmann érvelése sze-
rint az autopoietikus rendszerek korébe tartoznak a pszichikus rendszerek, ame-
lyek az egyéni tudat szintjén hoznak létre értelmet gondolatok forméjaban, valamint
a tarsadalmi rendszerek, amelyek a kommunikacié onreferencidlis lancolatain ke-
resztiil generalnak kollektiv jelentésképzé struktdrakat (Maturana és Varela 1980;
Luhmann 1984).

Miért birhat mindez jelent6séggel Miyazaki muvészetének kontextusdban, illetve
tagabban az Okolodgiai narrativak szempontjabol? Azért, mert az 6koldgiai valsagra
adott reflexiv vélaszok — és a fenntarthaté jovok elképzelésének lehetésége — éppen az
ilyen tipusu komplexitas kezelését teszik sziikségessé. Olyan elbeszélésmodokra van
sziikség, amelyek nem redukéljak a rendszereket egyszerti ok-okozati lancolatokra,
bindris oppozicidkra (példaul h6sok és ellenfelek, természet és kultira), hanem ké-
pesek nyitott, relaciondlis és rendszerérzékeny modon strukturdlédni. Olyan narrati-
vakra van sziikség, amelyek nyitva maradnak, kapcsolati halékban gondolkodnak, és
tudatosak abban a tekintetben, hogy maguk is rendszerekb6l emelkednek ki, illetve
rendszerek miikodéséhez jarulnak hozza.

A komplexitas kezelése
- kognicio, tarsadalmi szemantika és a narrativ kihivas

Ha a rendszerelmélet és a narratoldgia metszéspontjat kozelebbrol vessziik szemiigy-
re, elkeriilhetetlenné vélik egy alapvetd kérdés: miként kezelik a tarsadalmak a komp-
lexitast, és milyen szerepet jatszanak ebben a folyamatban az elbeszélések?

A megismerés lényegi sajatossiga a megkiilonboztetés képessége. Mikodését a dif-
ferencidlas iranyitja, amely minden rendszer szamara elengedhetetlen a kornyezet in-
formaciokka formaldsahoz és a valaszképesség kialakitdsahoz. Ugyanakkor minden
kiilonbségtétel implikalja a kontingencia elvét is — azaz annak felismerését, hogy a
dolgok mindig alakulhattak volna masként is, mindig, minden pillanatban lehetséges
volna mas modon kiilonbséget tenni. Ez pedig exponencidlisan néveli a kezelendd
komplexitas mértékét.
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A tarsadalmi rendszerekben a differencialas killonb6z6 formdi - valldsi, jogi, tudo-
manyos vagy politikai - nemcsak eltérd onleirasi narrativakat eredményeznek, hanem
sajatos narrativ sémakat is. Ahogyan azt a kognitiv pszicholodgia teriiletén Pléh Csaba,
de a kognitiv narratolégia megalkotoi is hangsulyoztak, ezek a sémak meghatarozzak,
hogyan strukturdlédnak a torténetek, milyen szerepldk jelenhetnek meg bennik, és
miként keretez6dnek az események (P1éh 2012).

Az egyik legelterjedtebb - és legproblematikusabb - narrativ technika, amellyel a
tarsadalmak a komplexitast kezelni probaljak, a mi/6k distinkcié. Ez a bindris oppozi-
ci6, amely a modern elbeszél6 formak jelent6s részét strukturalja, rogzitett pozicidkat,
egyértelmi nézépontokat és stabil narrativ fokuszt eredményez. Gyakran moralisan
feliilkodolddik, hogy megfelel dramaturgiai ivet biztositson az elbeszélés szamara,
vagyis tarsul hozza a j6/rossz dichotémia: mi, ,,a j6k’, fenyegetettek vagyunk, mig 6k,
»a rosszak’, veszélyt jelentenek rank. A narrativ megoldds igy latszolag evidens: ket
at kell formalni, ki kell zarni vagy le kell gy6zni ahhoz, hogy mi érvényesiilhessiink.

Ez a logika szamos modern tarsadalmi narrativa alapjat képezi, ahogyan azt pél-
daul Reinhart Koselleck és Jacques Derrida elemzéseiben is lathatjuk (Koselleck 1997
[1988]; Derrida 1994 [1967]), s kiilondsen er6teljes a kollektiv identitds modern el-
beszélései esetében. Ugyanakkor komoly problémakhoz vezet, kiilonésen ha az imént
emlitett rendszerelméleti perspektivabdl vizsgaljuk. Eszerint az ugynevezett moralis
felillkddolasnak sajatos funkcidja van a modern, hiperkontingens tarsadalomban: a
mordlis értékitéletek nem csupan etikai célt szolgalnak, hanem strukturalis szerepitk
is van, amennyiben segitik a tarsadalmi rendszer koherencidjanak fenntartasat azaltal,
hogy (idedlis esetben csak dnleirasok szintjén, de) egyszerisitik az amugy kezelhetet-
len komplexitast (Luhmann 1999 [1989]).

Ez az egyszer(sités azonban komoly kovetkezményekkel jar. Csokkenti a rendszer
onmegfigyelésének és kritikai reflexidjanak lehetéségét. Ahogyan Rudolf Stichweh
(2005) hangsulyozza, az inkluzié és exkluzio folyamatai egyre problematikusabba
valnak: minél szilardabban definidljuk, hogy ki tartozik a rendszerhez, és ki nem,
annal nehezebbé vélik a rendszer belsd ellentmondasainak azonositdsa és kezelése,
s anndl inkabb feliilirédnak a tarsadalmi rendszerek mtikddését biztosito szervezeti és
interakcids szintek szabélyai. Mar nemcsak 6nleirasrél van sz, hanem a rendszerkd-
dok univerzalis atprogramozasardl. Ennek kévetkeztében pedig az interakciok szint-
jén, ahol a jelenlét alkotja a rendszerhatart, az egyik kommunikacios partner gyakor-
latilag eltlinik, érvénytelenedik, elnémul, mivel kizarélag a hatalmi pozicidéban 1évé
/ »j6” / mi-oldal értelemképz6 tevékenysége relevans — ez azonban belathaté mdédon az
interakci6 végét jelenti. A szervezeti szinten, ahol a hatart a tagsag jelenti, a funkcios
rendszerek intézményesiilt szervezetei esetében pedig a professzionalitaskritériumok
szabjak meg a kommunikalé felek jogositvanyait és lehetéségeit, a mi/6k moralis kii-
16nbségtétele feliilirja mind a professzionalitas, mind a tagsdg szabdlyait. Igy viszont
a szervezet nem tudja funkciojat ellatni, mivel nem a hozzaértés, hanem a ,,hozzank
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tartozas” lesz a rendszerhatar — az adott funkcids részrendszernek (példaul a gazda-
sagnak, a tudomanynak, az oktatasnak vagy a politikanak) viszont sziiksége lenne a
megfeleléen strukturalt, bévitett és hozzaférhet6vé tett rendszerspecifikus értelemre.
A szervezetek ebben az allapotban mar kizarélag 6nvédelemre, 6nfenntartasra képe-
sek, értelemképzésre mar nem: a tagsig kritériumai atldthatatlanna, pillanatonként
valtozéva valnak attdl fiiggden, hogy épp hol hizddik a ,mi” és az ,,6k” kozt a hatar-
vonal; igy pedig a rendszerspecifikus értelem nem tud jraaktualizalédni, mivel nem
hasznalhatja a sajat szelekcids kodjat (tekintve, hogy azt a moralis mi/6k szuperkdd
feliilirta). A rendszerek kiilonbségei irrelevanssa valnak, mar nem latni, hol ér véget a
politika, hol kezdédik a gazdasag, a tudomany, a tomegmeédia vagy a vallas, rendszer-
elméleti szempontbdl tehat kontraszelekcid jon létre — de ez altalanosabb szocioldgiai
értelemben is gyorsuld kontraszelekcids folyamatokat jelent.

Osszefoglaléan tehét azt mondhatjuk, hogy az a narrativ logika, miszerint ,,mi va-
gyunk a jok, 6k pedig a rosszak’, bar stabilizalé és intuitiv, egyben a modern, globalis
emberi tarsadalom alapvetd sajatossagat biztosité komplexitas jelentds és miikodés-
képtelenséggel fenyegetd redukcidja is, és a hiperkomplex, hiperkontingens, Manuel
Castells kifejezésével élve modern hélozati tarsadalomban sajnos nem szerencsés alap-
dramaturgia a kollektiv identitas elbeszéléseihez (Castells 2005 [1996]). Eles hatarvo-
nalat huz ugyan a rendszer és kornyezete kozott, am ezzel nemcsak a rendszeren be-
lal keletkezd problémak észlelését és feldolgozasat lehetetleniti el, de hosszabb tavon
maguknak az értelemfeldolgozé rendszereknek a létezését is. Ez a narrativ struktdra
pedig szoros kapcsolatban all azzal, amit korabban az ,emberi anomalia” fogalmaval
jeloltem: azzal a tartds elbeszéld kerettel, amely az embert a természett6l elkiilonitett
és azzal szembehelyezett pozicioban dbrazolja. Ez a kiilonbségtétel ugyan lehet mora-
lisan komfortos, de 6koldgiai valsagkornyezetben kifejezetten veszélyes.

A kései kapitalizmus popularis elbeszélései
- a strukturatdl a narrativaig

Miel6tt megkisérelnénk az imént felvazolt elméleti kereteket konkrét Miyazaki-filmek
példaihoz kapcsolni, érdemes roviden attekinteni azt a tagabb narrativ kornyezetet,
amelyben ezek az alkotasok keletkeznek és mtikodnek.

A kés6 kapitalista tarsadalomban a popularis narrativik messze tulmutatnak a
puszta szorakoztatas funkcidjan, mivel azoknak az alapvetd elbeszél struktiardknak
a mikodése, melyekbdl épitkeznek, athatja a tarsadalom valamennyi alrendszerét: le-
gitimdcids keretként szolgalnak, megerdsitve a fennallé normakat, értékeket és struk-
turalis viszonyokat (Herzogenrath 2010). Akar egy kasszasikert néziink, akar egy hir-
cimet olvasunk vagy reklamkampannyal taldlkozunk, ,arukapcsoldsként” egyben
olyan torténeteket fogyasztunk, amelyek meghatarozzak vilagértelmezésiinket. Ezek a
strukturalis kis mikrotorténetek nem pusztan tiikrozik a tarsadalmat, hanem aktivan
részt vesznek annak djratermelésében: ha a tomegmédia, melyben ma mar gyakorla-
tilag kizarélagosan kommunikalunk, Luhmann-nal szélva a val6sag transzcendentélis
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illzidjat' teremti meg, akkor a tomegmédia torténethaldzatai és narrativ mikrostruk-
tardi szerepek és narrativ ivek mentén rendezik el és egyszerisitik le ezt a vilagot
(Luhmann 2008 [1995]).

Attérve immdr a ténylegesen fikcids torténetekre, szembedtld, hogy a miifaji
sokszintség ellenére kiilonosen tartds narrativ séma a mi/6k dichotémidja. Nemcsak
a klasszikus elbeszél formakban, hanem a popularis média szdmos mifajaban is Gjra
és yjra visszatér. Gondoljunk példaul az ufé-narrativakra: az idegenek mint fenyege-
té ,masok” jelennek meg - érthetetlenek, kiismerhetetlenek, gyakran ellenségesek.
A horrorfilmekben a sz6rny hasonlé funkciot tolt be: a félelem, a kdosz vagy a norma-
tol vald eltérés kiils6vé tett megtestesiilése. A katasztrofafilmek e logikat a természetre
vetitik ki: az ,,6k” itt egy irdnyithatatlan, lekiizdend6 vagy talélendé természeti erd-
ként jelenik meg. Finomabb, 4m nem kevésbé hatékony formaban ez a binaris struk-
tara jelen van a Disney- és Marvel-univerzumokban is. Itt is vildgosan elkiiloniil jé és
rossz, igaz és hamis, barat és ellenség. Ezek az oppozicidk érzelmileg kielégité narrativ
lezardsokat kinalnak, ugyanakkor gyakran moralisan leegyszertsitett keretek kozott
mozognak, amelyek elfedik a mélyebb strukturalis problémakat. Habar soksziniibb
narrativ stratégidkat alkalmaz, az anime médiuma sem mentes ettdl a tendenciatdl.
Széamos sorozat reprodukalja ugyanazt a strukturalis logikat: ember versus természet,
bennfentesek versus kiviilallok, rend versus kdosz. Minden esetben a komplexitas re-
dukcidja torténik a narrativ koherencia megteremtése és az affektiv bevonddas erdsi-
tése érdekében.

Ebben a medialis kornyezetben Miyazaki elbeszélései radikalis kivételként tiintek
fel. Filmjei tavolrdl sem vetik el a torténetmesélés emocionalis hatdsat — de kovetke-
zetesen megkérddjelezik azokat a dichotémidkat, amelyek oly sok mainstream narra-
tivat strukturalnak (Mayumi et al. 2006; Cheng 2019). Miyazaki torténetei nem meg-
erdsitik az ,,6” és ,,mi” kozotti hatart, hanem ujra meg tjra elmosddotta teszik azt.
Nem a természet feletti kontrollt tinneplik, hanem annak elvesztését gyaszoljak, vagy
éppen a kivanatossagat kérddjelezik meg, és nem zarulnak egyértelmti megoldasok-
kal, hanem az ambivalencia fennmaradasat, kompromisszumos egytittélést vagy csen-
des atalakulast jelenitenek meg (Napier 2006).

1 Luhmann kétféle értelemben beszél a tomegmédia valdsagarol. A ,valdsag” egyrészt jelentheti
maganak a rendszernek a miiveleteit, ,amelyek segitségével a rendszer Ujratermeli 6nmagat és a
kornyezetével szemben fenndll6 eltérését”. A rendszerelmélet konstruktivista alapvetésének megfele-
16en ez a muveleti valdsag az, amit fogalmainkkal elérhetiink, a ,,tényleges valdsagot” nincs médunk
megragadni. A tomegmeédia rendszere azonban nemcsak egyszer(i miveleteket, hanem megfigye-
léseket (az egyszer(i operaciokat megfigyel6 miiveleteket) is végrehajt, ami dltal tehat megkettézi a
(miiveleti) valésagot: kommunikél valamirél - valami mésrél vagy énmagarol, vagyis kiillonbséget
tesz Onreferencia és kifelé iranyul6 referencia kozt. Ezek egyike sem valdsagreferencia azonban a
klasszikus arisztotelészi mimézisfogalom értelmében: a megfigyelés is konstrukcid, 1étrehozas, nem
pedig valami egyértelmtien megragadhaté valosag abrazolasa. A megfigyelés tehat 6nmagatol eltérd,
6nmagéan tdlmutato, de semmilyen a priori kozos ,,tényleges valosig” fogalmaban le nem horgo-
nyozhaté tomegmédia-valésagot hoz létre, ami szdmadra vagy masok szamadra valdsagnak mutat-
kozik, s ekként mitikodik a tarsadalomban. Ennek megjellésére haszndlja Luhmann a Kantra utalé
transzcendentdlis illuzio kifejezést (Luhmann 2008 [1995]: 7-8).
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A tanulmany kovetkezd részében Hayao Miyazaki filmjeinek néhany konkrét pél-
déajan keresztill tekintem at roviden, miként jelennek meg benniik ezek a narrativ
strukturak, hogyan kérdéjelez6dnek meg, illetve milyen médon kindlnak e torténetek
alternativat a domindns elbeszélésformakkal szemben.

A Studio Ghibli és az 6kologiai torténetmesélés narrativ kihivasa

A Ghibli studi6 és kiilonosen a Hayao Miyazaki altal rendezett filmek vilagaba érkez-
ve egy olyan elbeszél6i univerzummal talalkozunk, amely az 6kokritika térhoditasaval
jelentés tudomanyos figyelmet kapott — elsésorban kornyezeti és 6kologiai vonatko-
zésai miatt.

Szamos tanulmany vizsgdlja e filmek viszonyat az okoldgiai kérdéstelvetésekhez,
nem pusztan tematikus értelemben, hanem abbol a szempontbdl is, hogy miként
strukturaljak e kérdések magukat a torténeteket.> Miyazaki elbeszéléseinek ugyanis
egyik legfeltindbb sajatossaga a hagyomanyos dichotémidk kovetkezetes elutasitasa.
Legyen sz6 férfi és n6, hodito és meghdditott, jo és rossz, kulttra és természet vagy
épp immanencia és transzcendencia ellentétérdl, e binaritasok rendre nemcsak elégte-
lennek, hanem gyakran aktivan félrevezetdnek bizonyulnak. Ez alapveten hatarozza
meg azt is, ahogyan e torténetek kibomlanak. A mainstream narrativakban gyakran
egy antagonistaval valé kiizdelem szolgal a cselekmény motorjaként, melynek célja
a kozponti konfliktus feloldasa. Miyazaki filmjei azonban megbontjak ezt a formu-
lat. A kérdés nem az, hogy kit kell legy6zniink a probléma megoldasahoz”, hanem
az, hogy ,létezik-e egydltalan barki vagy barmi, akit le kellene gy6zni”. Nemritkan
maga a ,legy6zés” aktusa is a probléma részeként jelenik meg, nem pedig annak
megoldasaként.

A nézOpont és az elbeszéldi fokusz strukturaja ezzel parhuzamosan szintén radi-
kalisan atalakul. Ahelyett, hogy egyetlen f6hdst kovetnénk, aki vilagos moralis kiilde-
tést teljesit, allanddan tobbszoros perspektivak tarulnak fel el6ttiink — gyakran olyan
lények vagy er6k nézépontjai is, amelyeket a hagyomdnyos narrativak ,idegenként”
vagy ,masként” abrazolnak. A kamera — metaforikusan szolva — nem rogziil egyetlen
szemszogben. Szerepl6k, nézépontok, sét fajok kozott mozog, arra 6szténodzve a né-
z0t, hogy felismerje: a vilag komplexitasa nem ragadhaté meg egyetlen poziciobol.

A féhos-ellenfél dichotomia elutasitasaval a filmek megbontjdk a hagyoményos
narrativ ivet is. Megfosztjak a néz6t a diadal és feloldas emocionalis egyszertiségé-
t6l, s ehelyett valami nehezebbet, de dszintébbet kindlnak: azt az elképzelést, hogy
az egyiittélés, az ambivalencia és a gondoskodas erdteljesebb lehet, mint a gy6zelem,
s hogy a vilag megértéséhez nem elég sajat hangunkat hallani - mas hangokra is folya-
matosan figyelniink kell. Ebben az értelemben a Miyazaki-filmek torténetei nemcsak

2 Lasd pl. Bigelow 2009; Chan 2015; Mayumi et al. 2005; Morgan 2015; Mumcu és Yilmaz 2018;
Thevenin 2013; Ue 2023; Yokohari és Bolthouse 2011.
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kornyezetvédelmi {izeneteket kozvetitenek, hanem egy 6kologiai narrativaformat is
létrehoznak - olyat, amely visszatiikrozi a minket koriilvevé rendszerek komplexita-
sat, és hozzajarul annak dtgondolasahoz, vajon milyen elbeszélésekre van sziikségiink
ahhoz, hogy ezekben a rendszerekben fenntarthaté médon élhessiink tovabb.

Nauszika — Elbeszélések a dichotéomian tul

Miyazaki 6koldgiai térténetmesélésének egyik legpregnansabb példaja korai és meg-
hatérozo alkotasa, a Nauszika — A szél harcosai, amely még a hideghaboru idején,
1984-ben keletkezett. 1983 volt a Korean Air Lines tragédidjanak az éve, amikor a
szovjet légvédelem lel6tt egy navigacids hiba miatt a szovjet légtér folott atrepiilé dél-
koreai személyszallité gépet, Andropov partfétitkar megszakitotta a diplomaciai kap-
csolatot az Egyesiilt Allamokkal, Ronald Reagan pedig (aki mar elnoki kampényat is
az erds oroszellenes retorikdra épitette) valaszul Gjabb lendiiletet adott a Szovjetunio
és az USA kozti fegyverkezési versenynek. Még ugyanezen év novemberében tor-
tént az a NATO-hadgyakorlat is, amely egy fesziiltségeszkalacié miatti atomhdbo-
rus konfliktus kitorésének lehetdségét szimulalta, s majdnem valddi haborus hely-
zethez vezetett. A hangulatot jol érzékelteti, hogy ebben az évben mutattak be a The
Day After cim(i amerikai, illetve 1984-ben a Threads cimi brit filmet, mindketté a
nuklearis katasztrofat és az utana kovetkezd allapotokat mutatja be — a BBC filmje
szinte dokumentarista modon, kifejezetten torekedve a teljes, sokkold konkrétsagra.
Attételesen persze ezek a filmek is a feloldhatatlan dichotomidra épitett valésdgképek
és identitasnarrativak tarthatatlansagara, értelmetlenségére, miikodésképtelenségére
és lehetséges katasztrofalis kovetkezményeire vilagitottak rd, de a korszak uralkodé
haborus retorikdja altaldnossagban véve nem kifejezetten kedvezett a kizaré vagy 6k,
vagy mi leegyszer(sit kiillonbségtételénél komplexebb megoldasok keresésének. Bar
A szél harcosait gyakran Miyazaki Studio Ghibli el6tti munkajaként emlegetik, mar
ebben a filmben is jelen vannak azok a strukturalis és tematikus tjitdsok, amelyek ké-
sébbi életmiivét meghatdrozzak.

A Nauszika vilaga egy hatalmas, mérgez6 okoszisztéma — a Pusztulas Tengere -
koré szervezddik: egy burjanzé, mutalodé dzsungel koré, amelyet hatalmas, félelme-
tesnek tin6 rovarok laknak. Az emberi szerepl6k, kiillonosen a militarizalt birodalmak
- Tolmekia és Pejite — szemszogébdl ez a kornyezet idegen, ellenséges és fenyegetd.
Reakciojuk ismerds: habord, dominancia és pusztitas.

Ez a dinamika a pusztité haboru apokaliptikus toposzahoz kapcsolodik, egy
olyan miifaji hagyomanyhoz, amely (til az emlitett korabeli aktudlis vilagpolitikai
hangulaton) mélyen gyokerezik a nyugati mitoldgidk ,tiz altali megujulds” és ,,végs6
titkzet” narrativdiban. Ebben a kontextusban a filmbeli Orids Harcosnak, egy ko-
rébbi katasztréfa biomechanikus fegyverének feltamasztasa nemcsak a megsemmisité
erd visszatérését jelzi, hanem az autopoietikus és allopoietikus rendszerek osszetitko-
zését is: az él6, onszervez6do entitdsok, valamint a kiviilrél konstrualt, ipari pusztito
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gépezetek kozott fesziil konfliktust. Az emberiség maradékat fenyeget6 természetet
az ember teremtette harci gépezetekkel kell legy6zni a tulélés érdekében, s amelyik
emberi tdrsadalomnak ez hamarabb sikertiil, azé lesz egyszersmind az uralom az em-
berek kozt is.

A film azonban tudatosan alddssa ennek a beallitasnak az elvart logikajat. A mér-
gezd dzsungelnek és lakoinak, kiilondsen az ohmuknak az abrazolasa nem az ,,6r-
dogi idegenség” toposzara épiil. A narrativa fokozatosan feltar egy modus vivendit:
egy érzékeny, organikus egyensulyt, amelyben ndvények és rovarok egyarant részei
egy bolygdszintli 6ngyogyité mechanizmusnak. A dzsungel nem atok: a F6ld immun-
rendszere. Ami a felszinen mérgezének tlinik, mélystrukturajaban tisztitd. A torténet
igy nem helyezi at a probléma forrasat egy ,,gonosz masikba” Ehelyett azt sugallja,
hogy a félreértés, a félelem és a gég — kiilondsen az emberi uralom helyreéllitdsanak
vagya - jelentik a valddi fenyegetést.

Még a film legmilitansabb karakterei, mint Kusana hercegné vagy Asbel, sem pusz-
ta antagonistak. A narrativa motivaciot, mélységet és torténeti kontextust ad nekik -
trauma, sziikség és tulélési kényszer formajaban. Fontos hangsuly, hogy végsé célja-
ik — népiik védelme, béke biztositasa, tulélés — nem kiilonboznek lényegileg Nauszika
torekvéseitdl. A kiilonbség a mddszerben, a vizidban és a félelmen tul latas képessé-
gében rejlik. Itt jelenik meg Miyazaki egyik legfontosabb narrativ tjitasa is: a megval-
tas-mitosz atformalasa. Nauszika valéban kockaztatja az életét — cselekszik, aldozatot
hoz, kozvetit. Am nem egyediili megvaltoként. A megvaltds targya nem kizdrélag az
emberiség, hanem az egész dkoszisztéma. O nem legydzi a kornyezetet, hanem meg-
tanul figyelni r4, egyiitt élni vele, és megérteni a nyelvét.

A film soran a nézépontvaltasok kiilonos jelentGséget kapnak. A néz6 kiilonbozé
vilaglatasok kozott mozog — nem azért, hogy erkolcsi itéletet mondjon, hanem hogy
osszehasonlitson, értelmezzen és dontést hozzon. A torténet felolddsa nem erdszak
altal, hanem meggy6zéssel, felismeréssel és a kontrollrdl valé lemondas hajlandésa-
gaval kovetkezik be. Ily médon a Nauszika olyan elbeszél6i modellt kinal, amelyben
a komplexitas nem lekiizdend6 teher, hanem felismerend6 érték. Nem elharitani kell,
hanem megtisztelni, megtanulni egyiitt élni vele, és uj moédokon elbeszélni altala.

A vdndorlé palota - Ambivalencia, haboru és a nézépontok folyékonysaga

Miyazaki 6koldgiai és narratologiai komplexitast eldtérbe helyezd eljarasanak egy ma-
sik latvanyos példaja A vdndorlé palota (2004). A brit Diana Wynne Jones fantasy
regénye alapjan késziilt alkotds meglehetdsen szabadon kezeli az eredeti motivet,
am mégis koherens és erdteljes vilagot hoz létre. Bar a regény f6 témai megérzéd-
nek, Miyazaki adaptacidja atalakitja a torténetet, amely egyszerre mély elmélkedés a
hébort természetérdl és az emberi dontéseket formalo6 belsé konfliktusokrdl.

Az egyik legfelt(inGbb vonas a film ambivalens karakterdbrazoldsa. Senki sem tisz-
tan jo vagy rossz; minden szereplé moralis helyzete folyamatosan valtozik. Howl, a
cimadé varazsld, kezdetben 6nzének, hitnak és vakmerdnek tinik, de multjanak
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feltarasaval sériilékenysége és veszteségt6l vald félelme bontakozik ki. Suliman kira-
lyi varazsloné és a Pusztak Boszorkanya, akik latszélag a hagyomanyos antagonista
szerepében jelennek meg, mélységet és motivaciot kapnak, megkérddjelezve korabbi,
pusztan ,,gonoszként” valé megitélésiiket. Hasonloképpen Calcifer, a tlizdémon, aki
a mozgd kastély energidjat biztositja, egy Osszetett kapcsolati rendszerben miikodik,
amelyben a segité és akadalyozo szerep kozott ingazik. Ezek a valtozd nézépontok
arra 6sztonoznek minket, hogy figyelembe vegyiik a szerepl6k valdsagat meghataro-
z0, sokszint és egymast atfedd narrativakat.

Els6é ranézésre A vdndorlé palota latszolag egy klasszikus, kiils6 ,,gonosz” elleni
harcot mesél el — a héborut a kiralysagok kozott. Am Miyazaki ismét gyorsan alddssa
ezt az elvarast. A gonosz nem egyetlen kiils6 ellenfélként jelenik meg; maga az ellen-
allas az, a habord, amely absztrakt, atfogo er6ként pusztit mindkét oldalon, aldozato-
kat szedve a bilintelenektdl és a hatalmasoktol egyarant. Ez a nézépont egy mélyebb
filozofiai és 6koldgiai dllasfoglalast tiikkroz: a haborti nem csupan az emberiségen ki-
viili, hanem a folyamatos belsé konfliktusok személyes és kollektiv tiinete is. Ebben
a vilagban az igazi kiizdelem nem a folényért vagy talélésért, hanem a megértésért
zajlik. A haboru kdoszanak megolddsa nem egy ,,0k” legyézésében rejlik, hanem az
egyéni utak megismerésében — a masik perspektivajanak értésében és cselekvéseik
Osszefiiggéseinek felismerésében. A film azt sugallja, hogy amint felismerjiik ezeknek
az utaknak az Osszefiiggéseit — ha nyitottak vagyunk tobb nézépont megértésére —,
a problémak elkezdenek oldddni. Ez a folyamat megkoveteli az 6nazonossag merev
hatarainak és az énfontossag érzetének feladasat, annak beldtasat, hogy a vilag fo-
lyamatos véltozasban van, és hogy az igazi megoldas nem az uralombdl, hanem az
egyiittm(ikodésbol és megértésbdl fakad.

A vdndorlé palota narrativ struktirdja tehat jelent8s paradigmavaltast siirget a
konfliktus- és megoldastorténetek szemléletében. Elutasitja a hagyomanyos, erével
kivivott gy6zelem narrativajat, és ehelyett az 6nreflexio, az empatia és a masok sériilé-
kenységének elfogadasa felé vezetd utat mutatja fel a béke zalogaként.

Fejlodéstorténet a szellemvilagban
- A modern tarsadalomba val6 integracio veszélyei

A Chihiro Szellemorszdgban (2001) cim{ filmben, Miyazaki talan legismertebb alko-
tasdban, egy olyan torténettel talalkozunk, amely tobb elemz6je szerint éppugy szl a
modern, kapitalista, fogyasztéi tarsadalom kévetkezményeirdl, mint a személyes fej-
16désrol, megvaltasrodl és 6koldgiai tudatossagrél (Napier 2006; Mayumi et al. 2006).
A film kozéppontjaban Chihiro all, egy kislany, aki kezdetben a gyermeki,
énkozpontu vilag csapdajaban ragad. Amint azonban belép a szellemek birodalma-
ba, szembesiilnie kell a modern tarsadalom lathatatlan veszélyeivel. Ezek a veszélyek
- melyek a szellem-torténet kaotikus, idegen szabalyoknak engedelmesked6 tdjaban
oltenek testet — az 6 hétkoznapi, immanens vilagaban nem lathatok. Chihiro sziilei
példaul a fogyasztas egy olyan formdjat testesitik meg, amely vilagunk normdjava
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valt: szimbolizélva a kapitalizmus és a fogyasztoi tarsadalom mindent felemészt6 ter-
mészetét, mohon falatoznak a szellemek vilaganak ételébdl, s ezért disznokka valtoz-
nak (Dil 2012): emlékeiket, tudatukat elvesztvén (ez fenyegeti Chihirdt is a szellemek
kozott) puszta anyaggd, pontosabban tapanyagforrassa valnak. A szellemvilagban te-
hat ennek a viselkedésnek a kovetkezményei nyilvanvaléva valnak: ez egy olyan vilag,
ahol a modern tarsadalomba vald integracié - kiilondsen a fogyasztdi attitid — ve-
szélyei a legkézzelfoghatobb formaban jelennek meg. Chihiro itt maga az anomalia:
sziileivel ellentétben, akik teljesen elmeriiltek 6nz6 vagyaikban, és észre sem veszik a
valtozast, 6 még képes tisztan latni a koruldtte zajlé vilagot. Még nem integralodott
teljesen a felnétt vilagba, ezért még képes arra, hogy eligazodjon az emberi és a szel-
lemi terek kozott.

Rendszerelméleti fogalmakkal élve ez 1ényegében annak a folyamatnak az allegéri-
djaként is felfoghatd, melynek soran az emberi allapotot eredményezd, torékeny rend-
szerkozi kapcsolatok egyre nehezebben fenntarthatéva valnak a jelenben. Ahogy a
dolgozat elején felidéztem, az ember fogalma nem alapegysége a rendszerelmélet-
nek, inkabb egy sajatos rendszerkozi egyiittmiikodés-sorozat eredménye — legalabb-
is abban az értelemben, ahogy a humanitasrél gondolkodni szoktunk. A kommuni-
kacidknak (tarsadalom) folyamatosan strukturalis mozgokapcsolatban kell lenniiik a
gondolatokkal (pszichikus rendszerek) és az organizmusokkal (biolégiai rendszerek).
A filmbéli sziil6k nem is veszik észre, hogy valami nincs rendben (hogy a szellemvi-
lagban jarnak): pusztan az aktualis testi érzékleteikre reagalnak (éhes vagyok — étel
van az orrom el6tt). Ugyanigy a koltozés folyamatat is pusztan gyakorlati, egziszten-
cialis, muveleti szinten élik meg, szemben Chihirdval, aki ,,duzzog”, mivel a multjatol
vald elszakadas és a jovotol valo félelem, a szitudcid reflexiv kezelése is része élménye-
inek. Bar a fogyasztdi tarsadalom struktirdjanak rendszerelméleti értelmezése messze
meghaladnd e dolgozat kereteit, annyi elmondhatd, hogy a Chihiréra jellemz6 human
perspektiva itt ,versenyhdtrdny” és anomalia: a minél gyorsabb termelés / minél tobb
fogyasztas végtelenbe gyorsulé spiralja nemhogy nem igényli a reflexié szintjének be-
iktatasat, de az egyenesen kikiiszobolendd akadalyt jelent. Mindennek azonnal kézzel
foghatd, anyagilag értelmezhet6 hasznot kell hajtania (ahogyan az Arcnélkiili teremti
az aranyat), ,nincs id6” azon gondolkozni, mi lesz ennek a hossza tavu ara vagy ko-
vetkezménye, milyen problémak meriilhetnek fel a folyamatban - hiszen a témeg-
média-térben létez6 tarsadalomban nem létezik sem a fizikai tér, sem a bioldgiai id6
(Luhmann 2008 [1995]).

Chihiro kettés térben - az él6k immanens, valamint a szellemek transzcendens bi-
rodalmaban - valé mozgasa tehat kulcsfontossagu a film kézponti dilemmainak meg-
oldasaban. Utazasa egyszerre tobb szinten torténé megvaltas: nemcsak a fogyasztas
6rdogi korébe ragadt sziileit segiti, hanem olyan szerepl6ket is, mint Haku, Jubaba
vagy akar a Kaonashi (az Arcnélkiili), akik sajat formajukban ugyancsak az immanen-
cia és a spiritualis valsag foglyai.
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Nem véletlen, hogy az Arcnélkiili Chihiro ,arnyékaként” jut be az istenek fiird6-
hazaba. Az ellendrizetlen vagyaknak és az én (a humadn pozicid) elvesztésének veszé-
lyeit testesiti meg a tulzott fogyasztas kozepette, annak a vildgnak a szellemét, amelybe
gyerekként Chihiro még nem integralédott, am amely egyértelmd, kévetend6 minta-
ként all el6tte. Az Arcnélkiili szellemként mindent elnyel maga koriil, egyre nagyob-
ba és szornytibbé valik, am Chihiréval val6 kapcsolataban végiil megtalalja a modjat,
hogy lecsendesitse és valodi kapcsoldddsra vald képességé valtoztassa ezt az allando
éhségként megélt belsé iirességet — ez a folyamat a film tagabb témajanak metafora-
ja: a megvaltas utja nem a legy6zésrél vagy rombolasrdl sz9l, hanem a kotottségeink
megértésérol és elengedésérol.

Chihiro sziileinek megvaltdsa viszont csak részleges. Bar megmenekiilnek disznd
alakjukbol, nem emlékeznek atalakuldsukra, és nem is valtoztatnak viselkedésiikon
a gyermekik felé. Reflexids képességiik a szellemvilagban tett utazds hatisara sem
sziiletik 4jja, hiszen ott puszta bioldgiai organizmusként voltak jelen. A fogyasztoi
tarsadalom immanencidja és a szellemvilag kozotti szakadék olyan mély, hogy még
megmentésiik sem indit el benniik semmi olyasmit, mint ami Chihiréval torténik. Az
immanencia, a fogyasztasvezérelt tarsadalom értékrendjével vald kételymentes azo-
nosulas, melyet a sziil6k testesitenek meg, olyannyira elszigetel6dott a vilag mélyebb
igazsagaitdl, hogy madr azt sem érzékeli, ha megviltjak 6ket, sugallja a film. A sztil6k
viselkedése valtozatlan marad: e modern tarsadalomban még a megvaltas is hiabavald
lehet, ha nem jéar egytitt mélyebb tudatossaggal.

Végs6 soron tehat az egyetlen jarhatd at Chihirdé. Az 6 torténete a fokozatos érés,
ugyanakkor a felnétt vilag foglalatossagainak teljes elengedésére vald hajlanddsag ttja
is. Ismét az énnek tulajdonitott fontossag elhagyasa — az egd feladasa és a sériilékeny-
ség elfogadasa — vélik a narrativ megoldds kulcséva. Igy a Chihiro Szellemorszdgban
nem csupan a modern tarsadalom embertelenitd vondsait biralja, hanem alternativat
is kindl: uralmi vagy helyett a vilag Osszetettségéhez valo visszatérést egyszeruségben,
alazatban és nyitottsagban. Chihiro atjan keresztill azt latjuk, hogy a megvaltas nem
mas legy6zésérdl szol, hanem a vilag komplexitasaval valo egyiittélésr6l, minden 6sz-
szefonddoé rétegének érzékelésérdl. Ez a megértés vezet végiil személyes és kollektiv
megmentéshez, megerGsitve az empitia, a tudatossag és az alazat fontossdgat a bonyo-
lult modern élet terepén valé eligazodasban.

Mononoke hercegné - A nézépontok 6sszecsapasa és a kiviilallo szerepe

Miyazaki életmiivében talin a legkomplexebb, jelen elemzés szempontjabol is kiemel-
ked§ alkotas a Mononoke Hime, amelyet magyarul a kissé félrevezetd A vadon herceg-
ndje cimmel mutattak be (1997). Ez a film az emberiség, a természet és az iparosodas
bonyolult viszonyainak és e kapcsolatok kovetkezményeinek feltardsa, ami a karakte-
rek egymasnak ellentmondé nézépontjai segitségével bontakozik ki.
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A film konfliktusainak kozéppontjaban San (a cimadé figura), a vadon és a Shira-
gami (az Erd6 Szelleme) allnak. Ezek a karakterek a természet nyers, dsi erejét testesi-
tik meg, amely szellemek és szornyek alakjaban jelenik meg. A ,,mononoke” kifejezés
egyszerre jelenthet szellemet és szornyet, titkkrozve a természet kettdsségét, mely egy-
szerre taplalo és pusztitd, védelmezd és erdszakos. Ez a kettdsség visszavezethet$ az
Gsi eurdpai neolitikus anyaszobor-képekhez - a termékenység, pusztitas és meguju-
las istennéihez —, melyeket gyakran kétarcu kigyodistennéként vagy madaristennéként
abrazoltak, hangsulyozva az élet és halal ciklikussagat és mindent atfogo természetét.

A masik oldalon a birodalom és a vele konfliktusos viszonyban 1évé Eboshi,
Vasvaros vezetdje all, aki az ipari er6ket képviseli, melyek meghdditani és kizsakma-
nyolni kivanjak a foldet. Vasvaros céljai vilagosak: vasbanyaszat, az erdirtas és a ter-
mészet er6forrasainak emberi célokra torténd kiaknazasa. Eboshi magat haladé eré-
ként latja, aki az ipari fejlédésen keresztiil javitani akarja az emberek, tobbek kozt a
hozza menekiil§ kitaszitottak és kisemmizettek életét, am tettei kozvetleniil karositjak
a természetet. Hiedelme szerint ez nem is lehet masként: a fejlédés és a civilizacié a
természet leigazasat koveteli meg.

A film f6hése, Ashitaka, a két ellentétes erd kozotti kozvetitd szerepét tolti be.
Kiviilalloként, akit egy vaddiszné-démon (az iparosodas pusztitisanak aldozata)
megatkozott, Ashitaka a démonnal val6 harc testi nyomait is viseli, ami kitaszitott,
egyszersmind az atok mérgez6 hatdsa miatt halalraitélt voltat is eltitkolhatatlanna te-
szi. Célja 6nmaga gydgyitdsa mellett a természeti szellemek és az emberiség kozotti
erdszakos Osszecsapas megoldasa. Ashitaka atjat az jellemzi, hogy raébred: egyik fél
sem teljesen igaz vagy téves, a nézeteltérések pedig a vilag természetébdl fakaddan el-
keriilhetetlenek. Nincs ,.kiilsé tér”, semleges hely, ahol a konfliktus elkeriilheté vagy
konnyen megoldhat6 lenne. San vad, természetkdzpontt nézépontja és Eboshi ipari,
emberkdzpontu vizidja egyarant érvényes, am egyik sem kivanatos teljes egészében.
Az egyik teljes uralma a masik felett mindkett6 pusztulasdhoz vezetne. A természet
»lelke/szornye”, amelyet az Erdd Szelleme testesit meg, nem olvaszthato be a civiliza-
ci6 ,testébe”, hanem meg kell védeni. A tuléléshez a szellemi és az emberi vildgnak
egyarant fenn kell maradnia, de csak Ggy, ha mindkét szféra autonomidjat tiszteletben
tartjuk és egyensulyra toreksziink.

Erdekes médon a kiviildllo/kivalasztott figurak - kiilsndsen Ashitaka, de bizonyos
fokig Eboshi védencei is — azok, akik athidalhatjak a két vilag kozotti szakadékot.
Mindketten kitaszitottak sajat kozosségeikbdl: Ashitaka a falujabol, Eboshi kovet6i
pedig a tarsadalom nagyobb egységébdl. Kiviilallo helyzetiik egyedi perspektivat ad
nekik, hogy tudltekintsenek a torzsi hliségen és az ipari haladas kételez6 programjan,
és felismerjék a természet és az emberiség kozotti integracid és kolcsonos tisztelet
szitkségességét. Miyazaki ismételten azt sugallja, hogy a megoldas kulcsa a teljes nyi-
tottsdg az énfontossag elengedésére — ezt Ashitaka fokozatosan meg is testesiti. A be-
agyazott ideoldgiak és a hatalmi struktirak elengedésére valé hajlandosag teszi lehe-
tévé a megoldas megtalaldsat. Ez a nyitottsag San és Eboshi esetében mar elveszett,
makacs vilagképiikkel nem képesek tullépni sajat korlataikon.
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A film egy esetleges deleuze-idnus olvasata — a sima és a barazdalt tér, valamint
a szokésvonalak fogalmainak beemelésével — tovabbi szempontokat adhat a szerke-
zet vizsgalatahoz (Cheng 2019). Deleuze és Guattari szerint a sima tér a potencial,
a nomadizmus és a rugalmassag tere, mig a barazdalt tér merevebb, szervezettebb,
kontrollalt kornyezetekre utal (ilyen Vasvaros is). A szokésvonalak a kiutakat jelentik
ezekbdl a merev struktiurdkbol (Deleuze és Guattari 1980), és megtalalhatok Ashitaka
tetteiben, aki megprobal atlépni és navigalni a sima és barazdalt terek kozott. Részben
azonban Vasvaros maga is tekintheté koztes térnek: Cheng Vasvaros kovacsainak
a banydszattal, metallurgiaval és a hdboru-géppel valo kapcsolatat kiemelve amel-
lett érvel, hogy 1ényegében a nomadokkal is kapcsolatot tartd, ugyanakkor a biroda-
lom elél rejtekhelyként is szolgalé varos atmeneti, ,lyukas” térként is értelmezhet
(Cheng 2019: 30).

Az, hogy a tereket elbeszélések formaljak, illetve hogy a szerepl6k narrativ Ossze-
tiiggésrendszerek miikodése révén értelmezédnek egy bizonyos mddon, az 6kold-
gia, a gazdasag és a tarsadalom ujabb megkozelitéseit a narratologia és a fikcionalitas
kérdésfeltevései felé irdnyitotta (Guattari 1989 [1972]; Herzogenrath 2008). Ha a terek
torténettipusokat hatiroznak meg, amelyekben szerepléként ismeriink magunkra,
s ezért egy adott mddon érezziik sziikségesnek reagalni, ami gazdasagilag is dontd
jelentéségu (Shiller 2020 [2019]), illetve a kornyezettel kapcsolatos hozzaallasunk sza-
mara is meghatdrozd, akkor mas torténetek el6térbe allitasaval a tarsadalmi viselke-
dések is valtozhatnak. Ha viszont maguk a terek is torténetek révén formalddnak te-
rekké, és kapnak valamiféle el6jelet, sajatossagokat, amelyek aztan meghatarozzak,
milyen szerepl6k hogyan, milyen céloktdl vezérelve fognak cselekedni benniik vagy
veliik kapcsolatban, akkor ez a méd is megvaltoztathaté nézépontvaltasok segitségé-
vel — ahogyan példaul A szél harcosa vagy A vadon hercegndje terei esetén lattuk.

Osszegzés: Nem-dichotém narrativak és a komplexitas fenntartasa

A Ghibli stidié emlitett muvei tehat erételjes alternativat kinalnak a modern térténet-
mesélés dichotdm narrativéival szemben. Ahelyett, hogy a vilagot egyszertien mi/6k
szembeallitaisban mutatnak be — ahol a h6sok egyértelmtien jok, az ellenségek pedig
rosszak —, Miyazaki torténetei a vildgot sokkal arnyaltabb, komplexebb mddon lattat-
jak. A kulcs az a nem-dichotém megfigyel6pont, amit ezek a filmek kindlnak: a tor-
ténetek nem esnek bele az egyszerti, ellentételez6 gondolkodas csapdajaba, hanem a
karakterek, helyzetek és rendszerek megértését batoritjak rogzitett bindris kategdriak
nélkiil. Olyan vildgot mutatnak be, amelyben a tobbféle nézépont és a versengd értékek
elismerése és egyensulyba hozatala sziikséges, s ez kiilondsen azért nagy jelentéségd,
mert bar ez a fajta komplex narrativafelfogas az elit mivészetnek kozponti eleme,
ez ritkdn képes a széles nagykozonséghez eljutni. Itt azonban nem az elit, hanem a
populdris szférardl, roppant népszerd, gyerekeknek (is) szolo alkotdsokrdl van szo.
Az ezredforduld utdn, killondsen pedig a transzmedialis torténetek meghatarozéva
valasaval ez a trend nagymértékben feler8sodott: a popularis irodalom mainstream
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regiszterében éppugy, mint a fanfiction-univerzumban kifejezetten kozpontiva valt
az ismert torténetek Uj nézépontd, az adott f6host fokalizatorként hasznald, esetleg
tobb, mind pro-, mind antagonista fokusszal egyidejiileg jatszé Gjragondolasa. S bar
ezek szinvonala igen széles skalan mozog, a populdris kultira e tendenciai hordoznak
figyelemre mélté sajatossagokat is.

Fontos eleme a komplexitas ilyen tipust kezelésnek a megvaltas tjradefinialasa
is. A hagyomanyos narrativakban a megvaltas gyakran az antagonistak legy6zését,
a ,108sz” ,jova” valtoztatasat jelenti. Miyazaki azonban arra 6sztonoz, hogy belassuk,
a megvaltds nem az ,ellenfél” elhagyasiban, hanem a ,,mi/6k” dichotomiat épit6 (és
aztan arra épiil6) narrativak elengedésében rejlik. Ezek a narrativak legitimaljak az én
fontossagat, mikozben ellenséges taborokra valasztjak szét a vildgot. Az igaz megval-
tas azonban a Miyazaki-torténetekben abban all, hogy feladjuk a masok karara torté-
nd, vagyis a pozitiv jelzéket a sajat csoport szamadra kisajatité kategorizalas, a megha-
tarozas és az identitas védelmezésének kényszerét. Ez a koncepcié magaban foglalja
a marginalizaltak visszaemelését is — azokat, akiket gyakran figyelmen kiviil hagynak
vagy nem érdemesitenek figyelemre. Miyazaki vilagdban ezek a marginalizalt alakok
— legyenek szellemek, kiviilallok vagy kiszorultak-kitaszitottak — nem csupan disz-
letek, hanem a torténet kozponti szerepldi. Tapasztalataik és nézépontjaik kulcsfon-
tossaguak a vilag Osszetettségének megértéséhez. Az inkluzié tehat nem csupén az el-
utasitottak felismerését jelenti, hanem értékiik elfogadasat és szerepiik elismerését a
nagyobb narrativaban.

Végiil fontos kiemelni, hogy Miyazaki miiveiben a megoldas nem a komplexitas
radikalis csokkentésébdl fakad. Ellenkezéleg, a komplexitas fenntartisa az emlitett
rogzitetlen nézéponthoz elengedhetetlen. A szerepl6k nem egyszertsitik a vilagot
kezelheté szabalyokra vagy egységes megoldasra, hanem arra torekednek, hogy
megértsék és targyaljak az eldttiik all6 bonyodalmakat. A kihivas nem a komplexitds
megsziintetése, hanem olyan kezelése, amely meg6rzi a vilag gazdagsagat és integritdsat,
mikdzben megoldast keres. Talan ez Miyazaki munkassaganak legnagyobb tanulsaga:
avalodi megértés és a tartds megoldasok nem a vilag leegyszerusitésébdl szarmaznak,
hanem abbdl, hogy teljes egészében, minden ellentmondasanak, bizonytalansaganak
és Osszefonodasanak tudataban lépiink be a vilagba. Ebben az értelemben a narrativ
(akarcsak az 6koldgiai) komplexitas® nyitottsagot kovetel az ismeretlennel és az ambi-
valenssel szemben. Arra hiv benniinket, hogy engedjiik el a konnyt valaszokat, és fo-
gadjuk el a vilag ambiguitasat, fesziiltségét és Osszetettségét, s olyan megoldasok felé
iranyit, amelyek nemcsak fenntarthatoak, hanem befogaddak, atalakitéak és talan va-
l6ban megvaltdak lehetnek.

3 A fogalmat itt nem a Jason Mittel-féle értelemben haszndlom (Mittel 2008 [2006]), hanem arra
az atfogobb kontextusra utalok, amelyet a posztklasszikus narratoldgia vazol fel a narrativ strukta-
rékkal kapcsolatban. V6. pl. Grishakova és Poulaki 2019.
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