Techno — a jovd kultargja

(legalabbis ami a kozeljovot illeti)”

W. J. Bockie és D. J. Fever

Elképzelhetd olyan mozgalom, amely programszerfien kiizd az alkohol, a heroin és az
Onpusztités ellen, kiizdelmének szintere pedig elsGsorban a klubok kivilagitott tincpar-
kettje? Nem kell hozz4 til sok képzelGerd: a jelek szerint a "90-es évek végét ez a je-
lenség uralja. Neve: techné. Létrejottét annak kdszonheti, hogy bar az elmilt évtized
nem hozta vissza a *70-es évek ifjisagi kultdrajat (mely a sajat torvényei szerint fejls-
détt tovabb, egyre inkédbb az alsé kozéposztaly — a kisvallalkozok, McDonald’s-os hiva-
talnokok és félvilagi luxusra aspiralé blinoz6k — szérakozasava valt), a diszkds-rockos-
szimfonikus inspiraci6t elég varatlanul mégis a magukénak kezdték elismerni a civili-
zécidellenes, nonkonformista, egalitarius nézeteket valld csoportok, akik a primitiv
folklor és a pszichedélikus szerek irdnt érdekldtek. Es ime, elGallt az els6 olyan alak-
zat, amelyre eredményesen alkalmazhat$ az agyonhasznélt posztmodernizmus termi-
nus. Bzt az alakzatot ma technokulttira néven ismerjiik.

1988-ban a brit fiatalsdg péntek délutanonként a nagyvarosokbol tdmegesen a kor-
nyékbeli kisebb telepiilésekre vagy ipari korzetekbe kezdett kidramlani. Ezek az uta-
zasok egy-két napig tartottak. A kozbees6 id6 alatt pedig ezrek taldlkoztak elhagyott
szerelcsarnokokban, raktarépiiletekben, vagy egyszertien a szabad ég alatt az tgyne-
vezett rave partikon, hogy megszabaduljanak az egész heti stressztdl é€s frusztraciotol a
reggelig tart6 tancos tomegrendezvényeken. A tiz-egynéhany Orés szednszok idején a
hangérok belsé terét stroboszképok és 1ézeres berendezések fényei vilagitjak meg, és
rogtonzott szinpadain tiinnek fel a modern rockzene eljévendd csillagai. Ezek az el6-
adok — Stone Roses, Happy Mondays, Inspirial Carpets, Jesus and Mary Chain, The
Charlatans vagy az amerikai dready-playboy, Lenny Kravitz (hogy csak a legismerteb-
beket emlitsiik) — masoktdl elég j61 megkiilonboztethetS zenét jatszottak, amely stilu-
saban az amerikai rockzene pszichedélikus hulliméhoz 4llt legkdzelebb a Flower Power
és a Haight Ashberry of San Francisco szabadcsapatdnak idejébdl

A tengerentilon az él6ben elGadott zenék arnyékaban 1988-t6] a chicagdi €s detroiti
kis kiadoknal kezdenek megjelenni az erGsen elektronikus, programozott tdnczenei 0j-
donségok. A chicag6i iranyzat 1988-ra rendkiviil népszertivé valik, és a rave-mozgalom
kezdi felvaltva hasznédlni a house elnevezést, illetve annak brit valtozatat, az acid
house-t. Nemsokéra az ifjisig nyelvében a rave sz6 az aciddel rokon stilusii zenékhez
kapcsol6dé mindenféle ,,tomegdriilet” szinonimédjaként dllandosul.

* Megjelent Techno — Kultura przyszlosci cimen lengyeliil 1995-ben (Brulion, 27: 99-127).
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A rave- és acid house-megmozduldsok legnagyobb sztirja nem valamilyen zenei el6-
ado, hanem egy jelentéktelen kis tabletta, az ecstasy volt. Ez az 4j, kultusszal Gvezett
pszichedélikus szer, melynek hatéanyaga a szerecsendiob6l kivonhaté MDMA nevi
alkaloid, villimgyorsan tilszarnyalta az LSD népszeriségét (amely, ha nem tiint is el a
partikrél, a marihuanéhoz hasonléan visszaszorult a méasodik sorba), mint ahogyan a
klasszikus, egészségre drtalmas serkentSkét is (kokain és az amfetaminok). Az acid
house-mozgalom grafikus szimbdluma a Smiley lett, ez a *70-es évek lomtarabol els-
asott ikonogram, mely valamikor a Keep smiling! jelszéval egyiitt volt divatban. Az acid-
mozgalom {6bb kdzpontjai London és Manchester-Madchester lettek, hiriik pedig vil-
lamgyorsan eljutott az 6reg kontinensre, és rovidesen partikra igyekvs autdk ezrei tor-
lodtak 6ssze az Amsterdam, Lyon és Hamburg kornyéki orszdgutakon.

Amint a rave-parti jelensége kezdett jarvanyszer(i méreteket Glteni, az angol sajté
megkongatta a vészharangot. A The Sunban megjelent ,,The Evil Face of Acid House”

cimf iras és a nyomaban megindul® cikksorozat utan a Thatcher-kormény meghirdet-

te e nemkivanatos jelenség ellen tervezett hadjaratat. Haszezer fontig terjed6 pénzbir-
sagot, fél év kiszabhato bortonbiintetést és a felszerelések elkobzésat helyezte kilatas-
ba a rave-tipusi rendezvények szervezéséért és a rendezvényeken vald részvételért.
Urtigyiil, a nyilvanos kébitoszer-€élvezet mellett, az a tény szolgalt, hogy az illegalis ren-
dezvények szervezdi kijatszottdk az adotorvényeket (az ilyen rendezvények tSbbségé-
re igencsak oleson lehetett bejutni). 1990 jiniusdban latvanyos rajtaiitést hajtottak vég-
re a Norbur nevi telepiilésen tartott , Watch this space” mott6jd partin, ami 230 ember
letartéztatasaval és tovabbi 700 birésag elé allitasaval végz6dott. Az acid house korii-
li, immér hisztéria méreteit 61t6 események megkoronazasaként megtiltottak a radié-
adok szdmdra az acid sz6 hasznélatat, a Burton’s druhazlanc pedig besziintette a Smi-
leyval diszitett trikok drusitésat, és jelentSs mértékben szigoritottak a nagy befogads-
képességfi, lakatlan épiiletekben val6 gyiilekezés szabélyait. Az intézkedések azonban
nem sokat értek, a © arc az ingeken atvaltozott ®-ra, az acid house-mozgalom sz-
kebb keretek kozé szorult vissza: klubokba és maganbirtokokra.

A tanctér szlikebbé véldsa, és ami ezzel egyiitt jar, a részt vevs kozonség szamanak
csokkenése hatassal volt az acidrendezvények jellegére is: az addigi rave-partikon fel-
1épS zenészek tobbsége beldtta, hogy nem kifizet6ds a klubok kozonsége eltt kama-
rakoncerteket adni, és felhasznalva undergroundos hirneviiket, ambici6ikkal a tomeg-
média, a nagyszinpadok és a még nagyobb lemezgyarté cégek felé fordultak.

A90-es €vek hazibulijain egyre ink4dbb a mar emlitett chicagdi és detroiti stilus valt
uralkod6va, mely egy id6 utdn komoly konkurenciava valt a jové Music TV-sztérjai szé-
mara. Ez a muzsika a samplingtechnikéra,' a szintetizatorprogramokra és a dobgépek
egyhangi liktetésére épiilt. Hamarosan kideriilt, hogy a ,,technostilus” — merthogy ez
az, amirdl sz6 van — nem pusztan egy a soron kovetkezd zenei divatjelenségek koziil.
Rovid id6n belil a ,,techno-culture” elnevezés a megel6z6 két év sajtGjaban X-genera-
ci6ként emlegetett emberek atlényegiilésének kihivo jelszava lett. Az utébbi néhany év
sordn — egypdr amatGr zenei stidié kisérletezéseinek hatdsara — Gjjasziiletett techno-
kultira komoly alternativat jelent az X-generaci6 két legfGbb iranyzata, a fekete rap és
a Seattle-bdl dtjara induld hippi-punk vonulat, a grunge szdméra.

1 Szintetizdtoros, illetve szamitgépes zeneszerzSi technika, melynek Iényege a kiilonboz6 hangszerek és
hangfajtdk sz6lamaibdl vett révid ,,mintdk” (samples) egyméssal parhuzamos végtelenitett lejatszasa, ami
tébbszélami repetitiv zenét eredményez. (4 szerk.)
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Rhythim is rhythim

A techné elnevezés zenei stilusra vonatkoztatva el6szor a The Sun haséabjain tiint fel
egy recenzidban, amit a Gambit and the Associates cim( underground képregényrdl
irtak. Ez a képregény tulajdonképpen grafikai illusztracié volt a detroiti fekete bérid
experimentalis zenész, Derrick May 20 cm-es single-jéhez. Mayt a mai napig e zenei
miifaj legnagyobb elSfutiraként és klasszikusaként tartja szdmon a techné miivelSinek
tObbsége. A technozene Miles Davise — ahogy a sajté hangzatosan elkeresztelte — két
stadiébeli kollégdjaval, Kevin Saundersonnal és Juan Atkinsonnal els6ként figyeltek fel
arra, hogy a tarsastanc szinképaibdl vald kijézanitas legalkalmasabb eszkoze a 70-es
évek diszké-funk zenéjének nehézkes, egyhangi 4/4-es metruma. Ha elfogadjuk, hogy
it tanc az Gsi kultirakban mint megtisztitd transzélmény van jelen, és nem pusztan ru-
tinszer(i vonaglas és alkalom a tetszelgésre — gondolkodott hangosan May —, akkor meg
kell teremteni mai alkalmaz4sanak alapjait is. May az olyan fehér egyiittesek, mint a
Kraftwerk, a New Order és a Yellow iranti tagadhatatlan lelkesedése ellenére is meg-
vet§en elutasitotta a szamitégépes elektronika és a gitarzene 6sszekapcesoldsara tortént
curdpai kisérletezéseket (az akkor vilagszerte nagyon divatos brit-belga new beat
irdnyzat Kereteit értve ezen), és egy, az instrumentélis érzelmességtSl megtisztitott,
szinte kizardlag a samplerekre és szintetizatorokra épiilS Gj el6adasmddot szorgalma-
zott helyette. Rhythim is rhythim — ezzel a tautologikus formulaval foglalta 6ssze May
zenéjének szellemiségét, és ez a meghatarozas hamarosan ratapadt az egész detrioti
irdnyzatra.

Derrick May komputeres-lézeres elgondolésa tokéletesen egybevagott a kor szelle-
mével. A tanczenének ez a May altal kinalt uj, ,,aszketikus” forméja széles kord vissz-
hangra talalt a kultiranak akkoriban minden szintjén dithéngg, a posztmodern gondol-
kodas altal rajuk kényszeritett eklekticizmusba és félmegoldasokba belefaradt euro-
amerikai zenészek kérében. Hamarosan Detroit valt az inspiraciéra éhes rave-es ,,elekt-
romos bardok” zarandokhelyévé. A zajos tetszésnyilvanitast nem igazdn kedvel§ May
mester nyers banasmoédjanak kdszonhetSen azonban csak azok nyertek bebocsattatast
kozeli munkatérsai korébe, akiknek volt valami érdekes a tarsolyukban (a kipenderi-
tettek kozott taldltdk magukat példaul a Factory — Madchester varos legnagyobb rave
lemezkiadd cége — tulajdonosai is). A kevés kivalasztott pedig a sajat szakallara kisér-
letezni kezdett, és a zenei vildg hamarosan értesiilt a technozene jovend§ klasszikusa-
inak: az Altern 8 (Nexus 21), 808 State, vagy az LFO egyiittesek 1étezésérSl. A korai

"90-es évek Detroitja hatarozta meg a technozene terjesztési modelljét is, a kis foldalat-

ti kiadok halézatat, melyet a Submerge ,kartell” fog dssze. Detroit maig sem vesztett
a techno Gshazdjanak fényébdl, valami olyasmit jelent a DJ-k szamara, mint Las Vegas
avilag hivatasos pdker- és amatdr szerencsejatékosainak.

A DJ atveszi az iranyitast

Miért pont a DJ-k szdmara? — kérdezi a figyelmes olvasé. Mert a techné a DJ-k zené-
je (az angol disc jockey roviditésébdl). Ezt az egyszerii elnevezést talaltak ki maguknak
ennek a zenének a miivel6i (Derrick May nyoman), tal4n ilyen médon nyilvanitva ki ko-
zOmbos viszonyukat az olyan kifejezésekhez, mint a ,zenész”, ,,zene”, ,,szerzG” stb. A név
pedig mindmaig megmaradt. Hogy mit csinal egy techno-DJ? T6bbé-kevésbé ugyanazt,
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mint egy nem techno-DJ: szdmokat jatszik le az ilyen jellegi rendezvényeken széra-
kozni vagyOknak. A klasszikus DJ-ktSl mégis elsGsorban abban kiilonboznek, hogy
nemcsak profi médon lejéatsszak az idegen szamokat, hanem — s taldn ez a legfontosabb
—un. live acteket mutatnak be sajat alkotémunkajuk gyimolcseként. El§zéleg stadio-
ban rogzitett, aztdn a helyszinen ,,azon frissiben” hozzakevert kiilonb6z6 elemekkel
(effektek) szinezik a zenét. A szél6ban vagy csoportosan, egyiittesekben tevékenykeds
techno-DJ-k stidiéban is régzitik munkajukat, és kiadjak lemezeken — a zenén kiviil
azonban nem tul szoros a kapcsolatuk a kozonséggel. Egyre gyakrabban helyettesitik
Gket ezen a téren segédeik, az in. MC-k - ,,cerem6niamesterek” (Masters of Ceremo-
ny) —, akik a mikrofonnal produkaljak magukat, kommentaljik a zenét, a buli t6rténé-
seit, egyszdval 6k jatsszak a f6szerepet. Az MC rendszerint nem tagja a technozenekar-
nak, hanem (sajat, szabad akaratabdl) tarsul valamely klubhoz, radié- vagy televizi6al-
lomashoz. Az tjabb és tjabb DJ-k és MC-k egyiittmiikddése garantélja az tizleti moz-
gast, és kizéarja a rutin kockazatat. Manapsag a legismertebb MC-k népszerfisége nem
marad el a legismertebb helyi DJ-ké mogott.

Hangmintazas magikus hurokban

Akik elfogadjak a technét, tgy vélekednek, hogy az az egyenlS esélyek kultirja. A tech-
né egalitarizmusa nemcsak a tadncparketten megvalésulé egyenjogiisigban nyilvanul
meg, hanem mindenekel6tt abban, hogy a technozene készitése nem kotGdik professzio-
nélis stidi6khoz — tokéletesen elegendd hozza egy lakas és egy viszonylag egyszert be-
rendezés, amely néhany ezer dollarért beszerezhets. Hagyoményos hangszerek (a mik-
rofonon kiviil) gyakorlatilag nem is hasznalatosak. Nincs sziikség sem kiilonleges para-
méterekkel rendelkez$ erdsitGberendezésekre, sem bonyolult keverSpultokra vagy
soksavos magndkra.

A technozenét, igy, ahogy van — a szerzGk stilusat6l és {z1€sétdl fiiggetleniil — gépek
és automatdk segitségével generaljdk. A technoid instrumentarium alapja altalaban
néhany szamitégép. Hozzajuk csatlakozik egy keverd, egy sequencer vagy szamitogé-
pes sequencerprogram, sampler, szintetizatorok, dobgép és esetleg még valamilyen mik-
rofon, illetve 2-3 magneses meghajtasi lemezjatszo.

A sequencer, az a berendezés, amellyel a techn6 kiegészitette a hagyomanyos stidi-
ok kever@asztalat, 1étezik kiilonall6 késziilék és szamitogépes program formajaban is.
A techné ,.elGéllitéinak” korében az Atari markaja szamit6gépek hasznalata a legalta-
lanosabb, a legnépszeriibb sequencerprogramok pedig a Cubase és a C-Lab (a Macin-
tosh komputerek jelenleg draga stididberendezések, lassan konkurensiikké valik az
Amiga, és a zenei szoftverek dolgaban eddig hatul kullogé IBM szédiiletes gyorsasig-
gal hozza be lemaradasit). A sequencer olyan berendezés, mely szamit6gépes ,,midi”
rendszeren keresztiil irdnyitja a teljes technoid hangszerarzenélt (dobgépet, szintetiza-
torokat és a samplert, amelyrél késébb még lesz sz6), meghatarozza, hogy e berende-
zések melyik és hany bemeneti hangcsatorndja jusson el a keverébe. Kovetkezik a ke-
verd: szabalyozza a hang akusztikai minGségét (hanger, magas és mély ténusok), majd
tovabbitja a hangot a hangfalakhoz, illetve — ha hazi stddiéban folyik a dolog — egy ol-
cs6 szamitogépes magnetofonba: a DAT-ba (Digital-Audio Tape). A DAT éltal ily mé-
don szamitégépes szalagra rogzitett felvételt mar csak el kell vinni egy lemezcéghez
(vagy alapitani egy sajat céget), és varni az eredményt.
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A technozenei miihelyek alapvets eljarasmédja a samplingtechnika (sample: minta).
A hangmintdk 6sszekeverése hasonléan torténik, mint a képek egymasra montirozésa
szamitogépes szkenner segitségével. A samplernek nevezett szaimitogépes berendezés-
sel (a legolcsobb koriilbeliil annyiba keriil, mint egy rendes bicikli) a zenész a hallhaté
vilig tetszGleges fragmentumat (akdr negyeddranyit is) képes nagy pontossiggal ki-
sz(irni. Ezek 4ltaldban mas zenemiivekbdl vett mikroidézetek vagy mikrofonnal felvett
zajok a civilizaciobdl, illetve a természetbdl.

A sampler +sequencer Osszedllitds a technozenében éltalaban kiegésziil a régi tobb-
siivos magndéknak egy mai valtozataval, amely azonban Gsszehasonlithatatlanul jobb
adottsdgokkal rendelkezik. A samplerbe bemend hangokat tehét sokféle atalakitdsnak
lehet alavetni: meg lehet valtoztatni az akusztikajukat (visszhangossag, echo stb.), hang-
zasukat (hangszin, kompresszi6 stb.), fel is lehet gyorsitani, vagy épptigy lelassitani (a
hangmagassag megtartasaval), vagy a hangmagassagot valtoztatni tigy, hogy az ered-
mény végiill mar semmiben sem hasonlit az eredeti jelre. A sampler lehet6vé teszi a véa-
lasztott hangzo részletek multiplik4ciéjat. A technozenében legelterjedtebb sampling-
funkcié a loop (hurok), mely végtelen sokszor jatssza le ugyanazt a zenei részletet, ugy,
mint amikor ugrik a t a lemezjatszon.

A loop technoid korokben kultikus sz6. Tébb mint a sampler egyik szdmitégépes
effektje a sok koziil: a-hanganyag szervezGdésének elve, €s egytttal az emberi tudat
alapvetG reakcidjanak képlete is, mellyel az az ,,6sszehurkolt” zenére reagal.

A preparalt és preparalatlan hangszegmentumok egyarant elGéllithatéak méar a kom-
ponélés soran egy hagyoményos klaviatiran. A sampler képes minden egyes bemend
hangot tetszés szerint atalakitani. Ha tehét egy el6re elkészitett samplingprogramot
Osszekapesolunk egy samplingimprovizdcidval, egy csettintés alapjan egész koncertet
csinalhatunk ,,csettintésszolora” és ,,csettint@ szimfonikus zenekarra”. A sampler el6-
nyei kozé tartoznak a szintetizatorhoz képest hatartalan hangzésbeli lehetSségei, azaz
a megmintdzott hang modifikaci6jat kisér6 elSrelthatatlansagi tényezdk.

All you need is dub

A sampling — a technozene alapja — mint 6nallé kompoziciés technika azoknak a
dubbinggal (az angol double: ,,megkett6z”-bdl) folytatott kisérleteknek a kései ered-
ménye, melyek a hatvanas évek masodik felében valtak divatossa. Komoly szerepet jat-
szottak ebben a Beatles megaslagerei: a Strawberry fields, az All you need is love vagy az
I'm the Walrus. Brian Epstein volt az, aki ezeket a nem tilzottan komplikélt dalokat a
stidiéban egymadsba atfolyé hangképzettarsitasokbol 4ll6, zenei pop-art kolldzsokké
atalakitotta, ami oda vezetett, hogy vilagszerte rockzenekarok szazai kezdték szerze-
ményeiket konyhai zajokkal, siralyvijjogassal, motorb&géssel, masirozo csapatok és hi-
res zeneszadmok hangfoszlanyaival tarkitani.

Az akkoriban dubbingot és specidlis effekteket hasznélé zenészek kozott kezdtek
feltiinedezni olyanok, akik tobbet lattak ebben az 6tletben tetszetds dekoracional.
A ’70-es évek kozepéig kellett azonban varni, hogy megjelenjék az a zenei irényzat,
amely egyenranginak tekintette a hagyomdnyos hangszereket és a szalagra rogzitett
hangokat. A punk utdn, az industrial korébdl kertiltek ki a rock and rollnak azok az
elsd képviseldi, akik kell6képpen értékelték John Cage €s mas, mar az ’50-es, "60-as
években hangszalaggal kisérletez§ avantgdrd miivészek hermetikus kisérleteinek je-
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lentGségét. Az industrial ,kihivdsa” a hallgat6 ellen irdnyuld erdszak sajatos aktusa
volt: a nagy vilagvarosok altal szétzilalt idegrendszer kezelése pszichoaktiv ritmusok
és egyenest a valosdgbol meritett legsokkol6bb hangképzettarsitasok segitségével.

Masik fontos 1épés, amely a szalaggal valo jatékkal kapesolatos, az dgynevezett dub,
a hetvenes években a reggae-zenén beliil kialakult irdnyzat. Az ebben a kérben miiksds
zenészek (illetve olyan hires hangmérnokok, mint King Tubby és Lee ,,Scratch” Perry)
uj iskolat teremtettek a stididbeli keverés terén: bizonyos kivélasztott hangcsatorna-
kat megterheltek silyos visszhangokkal és echdkkal, még jobban felddsitottak a zenei
montazst, és bevezették a dubbingolt részletek multiplikacicjat.

A szdmitogépes samplerek megjelenése a ’80-as évek kozepén lehetévé tette a dub-
bing hivei szémdra, hogy megsp6roljak a hangok lemezrdl szalagra, és egyik szalagrél
a masikra val6 4tmdsoldsanak faraszt6 miveleteit. Ez a mdra archaikuss valt stadio-
technika az ut6bbi néhany év zenéjében azonban eléggé sajatos reflexre talalt a dub-
bing tertiletén. Ez a visszahatés a scratching, egy manualis triikktechnika, melyet a fe-

keterap-zene (kiilondsen elektromos-samplinges véltozata, az tn. hip-hop) virtuézai ta-

laltak ki és uralnak, és ami semmi masb6l nem 4ll, mint a vildgon a legegyszer(ibb jat-
szadozasbol a lemezjétsz6 korongjan fekvé lemezzel. A scratchinget sikerrel alkalmaz-
zdk a techno-DJ-k is (kiilondsen a késGbb tirgyaland6 jungle és breakbeat stilusok-
ban), a scratchelésre alkalmas lemezjétszok — leggyakrabban 2-3 magneses meghajta-
st Technics — pedig harcélldsaik nélkiilozhetetlen elemei. Az utobbi idében egyre na-
gyobb népszertiségnek rvendenek azok a speciélis berendezések, melyeket elészor egy
Dee-Jay Grandmaster Flash miivésznéven ismertté valt triember vetett be: egy elGre
gyartott asztal, melybe két professzionélis lemezjtszé és egy kis keverd van beépitve.

Az anonimitas poétikija

A samplingtechnika polgarjogot nyert napjaink kénnytizenéjének minden teriiletén,
de egyediil a techn vélasztotta alapvetS kifejezGeszkdzéiil. Eppen ebbdl a »polgarjog-
bol” szarmaztak a problémdk is. Azzal a perrel kezd6dtek, melyet az ABBA egyiittes
tagjai inditottak a szerzGi jogok megsértése cimén a skt The Jams nevii csapat ellen a
Dancing Queen cim( slager részleteinek jogtalan ,,samplingelése” miatt. A The Jams,
a sampling és a fehér hip-hop zene 1ttér6je a pert elvesztette, és kénytelen volt meg-
semmisiteni az egész lemezfelvételt az inkriminalt részlettel egyiitt. Az egyiittes tagjai
nemsokkal ezutén felvették a KLF nevet — a Kopyright Liberation Front réviditésé-
bdl -, és kampanyt inditottak a sampling legalizalasdnak érdekében, gy érvelve, hogy
az nem koznapi értelemben vett plagium, hanem kélcsénzés annak miivészi értelmé-
ben. Vagyis a sample-botrdny egy médja annak, hogy pénzt csikarjanak ki azok a leha-
nyatlott egykori csillagok, akik nem tudjak elviselni a gondolatot, hogy az & sikertelen-
séglikbdl valaki mas a maga szamdra sikert képes kovécsolni. A KLF 4ltal elinditott
hadjaratban sokan csak a ’80-as évek végi ,kisebbségi hisztéria” kevésbé jelentds epi-
z6djat lattak, amikor pl. fennhangon jogi kivaltsagokat kezdtek kdvetelni maguknak a
diszkriminalt ndk, a fehértdl eltérd szinfiek, a homoszexualisok stb. Az itt csak roviden
vazolt torténet azonban érdekes fényben tiinteti fel a techné kérében mozgé emberek
gondolkoddsmddjat, mivel 6k éppen a név nélkiil vals tevékenykedés elvét vallottak.

A hangmintézas a technozenében nem a nagykord posztmodernistakat jellemz6 tu-
datos idézetkezelési stratégia ifi megfelelGje, azon elgondolasbol, hogy mar tigyis min-
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tlent kitalaltak, tehat csak keverni lehet, és megtervezni a mixtirat. Az anonimitas a
technd esetében inkabb a tradicionélis rock and roll kultiranak és a show-businqss me-
chanizmusanak egyre nyilvanvalébban behédol6 sztarkultusznak sz616 kihivas. Ugy tii-
nik, a technoel6addk ebben a dologban az avantgard hanyatl6 idSszakdnak miivészi ta-
pasztalatait tartottdk szem el6tt, amikor a legkiilonboz6bb Stletek szﬁlc?t/tek, h.ogx al/é-
fissak a galéridk, mizeumok, bienndlék, trienndlék és més olyan forméciok tek1‘1.1t?1yet,
melyek a mffalkotasok tizleti szempontd rangsorolasat szolgaljak (e harcosok lfoz1,11 so-
kan, mint pl. a fest6 Jean Dubuffet, a ,miivészetet ingyért” mozgalom fé’ SZOSZ,OIO]a,
vagy David Burren, a szeriélis grafika kezdeményezGje a cél érdekében f6laldoztak ne-
viiket és vagyonukat is).

Hogy el ne térjiink a targyt6l olyan irdnyba, vajon m{ivészet-e a techné (ez nem az
i kérdés, amely a legkevésbé is foglalkoztatna a ,technokratét”), érdemes hangsilyoz-
nunk, hogy a techné névtelensége nem tiltja meg senkinek, h(?gy pénzt keressen vagy
sajat nevén 1épjen fel. Ugyanigy azonban, mint a hackerek viligéban, ezekbe}1 a“ko-
rokben is a j6 modorhoz tartozik a miivésznevek — a lehetGségekhez mérten akar tobb-
nek is — hasznélata. Szinte minden technoegyiittes neve csak egy a sok becenfzve koziil.
fgy példaul az emlitett KLF egyiittes készitett lemezeket mint The Jams, Disco 2099,
Timelords, és mint Space. Richard James, egy masik kultikus el6ado6 Nagy;Brlt?nnla-
b6l fellép mint Aphex Twin, Universal Indicator, AFX, Dice Man, Caustic ‘Window,
Polygon Window és igy tovabb, és igy tovabb. . )

A csoportok rendszerint kapcsolatban 4llnak egy-egy kiadéval, aho} a len}ezgket ff)l-
veszik, vagyis a technénak is megvannak a maga sajatos kereskedelmi s/zokas'al. A piac
az piac, mondjék a technozenészek, arr6l sz6 nincs, hogy fel kellene szamolnl = mkatlb
lassacskan atalakitani. Hogy hogyan? Ugy, hogy miutan a kiadék olcsok, sok van belS-
liik, s6t egyre t5bb, nem kell lehorgonyozni egyik vagy masik mellett, hanem ugyan-
azért az arért valogatni lehet koztik, mint a hasznéltruha-lizletben. Es pontosan igy
tesznek a technozene eldadoi. )

Anonim a popkultira zérejeibSl, egyhangt, pszichoaktiv ritmusokbol és 'takarekosar}
kezelt szintetizatorhangokbdl kevert zene is. Komoly nehézségekbe iitkozik, ha valaki
tudni akarja, mi az, amit hallgat. Az ink4bb é16 el6adésra szant technozene lemezen leg-
alabb 30 elGadét felvonultaté antologiak formajaban jelenik meg, és csak a borit6 alapos
tanulmanyozésa teszi lehet6vé, hogy megéllapitsuk, melyik egylttes mel‘yils zene elété]]i-
t6ja. Ezenkiviil olyan mennyiségti név forog, hogy csak az tud eligazodni Foztulf, aki en-
nek kinyomozéséval tolti raérG idejének j6 részét. Ha példaul a beszélgetes soran felme-
riil témaként a grunge, a dilettans is rogton sorolja: Alice in Chains, Soundga.rden,
Nirvana, Pearl Jam, Rage stb. stb. De ha a techn6 a kérdés: ...The Orb! - percnyi hall-
gatés —, KLF!, vagy: Altern 8. Ennyi. Temérdek név, sztrok alig. A tdncparketten sincse-
nek sztarok, a rendkiviil intenziv fényeffektusok kozepette barki annak érezheti magat.

Vissza a ,,primitivhez”!

Itt az ideje, hogy megvilagitsuk, mir6l sz6l igazabol a technokultira. Roppan} egysze-
rdi, és a vajtfiiliek szamara bizonyara igen bandlisan is hangzik. Tehat a techné a soron
kovetkezS probalkozas azoknak a viszonyoknak az djraképzésére, melye;k egy primitiv
torzs tagjainak bensSséges viszonyara emlékeztetnek. Egyesek azt a szimpatikus sz0-
kést talaltak ki, hogy bizonyos id6kézonként Osszegytilnek, és serkentGanyagok hatésa
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alatt (melyekré6l kés6bb még lesz szd) egyiitt tdncolnak a ledongolt f61don l/dviléggs ki-
virradtig. A technokultdra igyekszik kihasznélni az alkalmat, tal4n az utolsét a krisztu-
si idGkben, hogy sajit szemével gy6z6djon meg arrdl, mit csindlnak a \_zademberek,
hogy olyan kevéssé esnek aldozatdul a stressznek. Ha anélkfil V?sszﬁ}( szemiigyre a tech-
nét, hogy szubtilitasaiba tévednénk, tgy tlinhet, az semmi mas, }nmt a ke;esz/teny-tu-
domanyos civilizdcié démonéval folytatott kultdrtérténeti habora hagyomanyanak egy
kovetkezd lancszeme. Bizonyos, hogy nem kdnny( a technét a romantlka’wa:l, az avant-
garddal, vagy még inkabb a ’60-as évek mozgalmaival 6sszehasonlitani - Jéva! szeré-
nyebb mozgalom ez azoknél, kevesebb megvalti aspirdcidval; taldn még nem is moz-
galom, csak divat. Es mégis... L

A romantikusok az egzaltaciét hivtak segitségiil, az avantgird mivészei a kengleit-
tel végzett kisérletezés altal vették fel a harcot a civilizacié démona ellen, a freudl.stgk
exorcizdltak a tudatot, a kontesztatorok szétszaggattdk sziileik fehérnemdit, a feminis-
tak melltart6t égettek, a punkok eltordlték a jovSt, a New Age hivei az ﬁveghéEzhatz’fs'
mérséklGdését és a j6 szandékot igyekeztek kimeditalni a lelkekbdl. A techn6 th?llQl
pedig a transz éltali megtisztuldsra fogadnak. Ezt a transzot agy 1gyekeznel}< elérni,
hogy megvaltoztatjak a vilagot elarasztd technika legijabb yivmépyamak, a 1ez<?rnek,
komputereknek, bio- és nanotechnoldgidnak a felhasznéldsi médjat. A technodlsz}co-
tékakban a szdz-kétszdz bpm-es tempd6ban (a technomii egyik legfontosabb paraméte-
re a ,percenkénti leiitések” — az angol: beats per minute = bpm — kéte}ez'6 s?éma) vib-
ralé tomegben ott nyiizsdgnek mind a fentebb emlitett irdnyzatok specialistai, a transz-
ban osszekotve a dilettdnsokkal, kiberpunkokkal, kiiloncokkel és noviciusokkal. A tech-
né mindenkinek ugyanarrél szol: Nem gondolkodni! J6l érezni magunkat e.gyiitt! Létre-
hozni magunk szdmdra egy virtudlis ficakot és platonikusan élvezkedni! Amirdl sz6 van:
gyors és hatékony, ideoldgiai gesztusokat nem igényl§ lerdzasa a tilnyomasnak és az
informacids tilterheltség okozta stressznek. Sok mas egyéb mellett, amir6l itt most in-
kabb nem ejtiink sz6t.

De alljunk csak meg egy kicsit, és térjiink vissza a részletekhez!

Az analég imadata és a digitélis elutasitasa

Mi van még a sequenceren és a sampleren kiviil? Dobgép és szintetizator. Kﬁlénés@
az eldbbi, ugyanis — ahogy mar emlitettiik — a techné alapja a ritmus. Mivel pgdlg,
amint megtanul valaki it6sokon jatszani, rogton megnyilvanul hajlama a. varidcibra,
célszertibb a dobost lecserélni egy programozhaté automatara. Ilyenfajta automatak
ezerszamra akadnak, de a technozenészek csak néhény tipushoz nydlnak (pl. a Roland
TR 808-as és 909-es). A vélaszték nem tal nagy, mert ennek a néhany tizezer elektro-
mos hangszeren jatszé zenész altal megtalalt mély és karakterisztikus hap.gzésnak a
reprodukalasa nagyon nehéz feladat elé 4llitja a zenei berendezések egyre Gjabb gene-
racibinak gyartéit. Akar a bioldgiai evolicié esetében, a természetnek 1d6jbe és sok-sok
probalkozasaba telik, hogy 1étrehozza az é161ényeknek azt az értelmes fajét, amely az-
tan kitart évezredekig. A technéban hasznalatos iitGhangszerek kiilonleges hangzisa
pedig az afrikai it6s6khoz valé hasonlatossdguknak kdszoénhetS. A legfontoszibb a
dobverd liktetése (bass drum), lehetSleg olyan tempodban, hogy annyira felgyorsitsa a
szivverést, amennyire az az epileptikus és transzallapotban szokott lenni. Hasonld a
helyzet a szintetizdtorokkal is, mint a dobgépekkel. Roland TB 303-as, MC 202-es, és

replika

SH 101-es, a Moog, az Oberheim és a Korg cég monofon modul4torai, mindenféle fu-
ra zajgenerdtor, lehetSleg eziist vagy arany szinben. Tulajdonképpen csak ezek a gépek
jatszanak szerepet. Ezek a modellek nem térnek el egymast6l kiilondsebben sem aruk,
sem programozasi lehetSségeik tekintetében, kizdrélag csak hangzésukban. Ugyanugy,
ahogy a régi zene el6ad6inak kérében tibbre tartanak egy tizennyolcadik szazadi lan-
tot, mint egy 0j hangszert maximalisan felsr6folt paraméterekkel, a technozenészek
korében is egyre magasabb 4ron kelnek el a régi hangszerek! Azzal a kiilonbséggel,
hogy egy régi hangszer ebben az esetben legfeljebb harminc évvel ezel6tti modell. Kii-
[6nGsen kényesek ezen a téren az acid technd nevii irdnyzat (l4sd késdbb) képviseldi.
FEzeknek a zenészeknek kutatasaikban egészen az ,arany ’60-as évekig” kellett vissza-
nytlniuk, hogy megtalaljék a nekik megfeleld, tj »hangzassavanyit6t”.

A technozenészek kérében az 4j technoldgidnak csak akkor van esélye az elfogad-
tatasra, ha az a régi lehetGségeit fejleszti tovabb, nem csorbitva annak sajatos erénye-
it. A tavolsagtartds az Gjdonsdgokkal szemben nemcsak a ,,régi hangszerek” iranti el6-
szeretetben nyilvanul meg, hanem legalabb annyira a kompaktlemezt6l valé idegenke-
désben is. A szamitogépes hangrogzitést és -atalakitast sziikséges rosszként kezelik, és
olyankor hasznéljdk, amikor a régi technika nem megbizhat6 — példaul a hang samp-
lerrel valé megmunkaldsaban (a zenészeknek ma mar CD-n kiadott hatalmas »Samp-
lingikon”-kollekciok allnak rendelkezésiikre, melyek a szamitégépes formatervezk 4l-
tal hasznilt, el6rajzolt, grafikai mintakészletekre emlékeztetnek), vagy a felvételek ke-
reskedelmi terjesztésében.

A miiértS technozenei gytijtemények tbbnyire azonban analég rendszerf felvéte-
lekbd] allnak. A stidiéban, a diszkékban, a koncerteken a DJ-k legszivesebben vinille-
mezekkel dolgoznak. Ez a furcsa konzervativizmus onnan ered, hogy az analég hang-
rogzités — ami sz6 szerint analég formaja a hangok leképezésének — sokkal tokélete-
sebb, mint a szdmitégépes-digitalis hangrogzités. A hang digitalizaci6ja ,,megnyirbal-
ja” példéul az in. harmonikus ténusokat és a szinttigy a technozenében Iényeges, a mar
nem hallhat6 infrahangokhoz kozeli (de tudat alatt érzékelhetd), nagyon alacsony
frekvenciaji hangok tartoményat. A technozenében, melynek alapja a cizellalt hang-
zds, ilyenfajta rezignaci6 elfogadhatatlan. Az Iridial Disc (egy ismert technozenei le-
mezkiad6) altal elterjesztett népszeri szlogen: Analog adored, digital deplored, vagy az
egyik jelent6s londoni lemezkiad6 neve: Save The Vinyl! (Ovd a vinilt!) a technostilus
nonkonformizmusérél arulkodik.

Ecstasytabletta és energiaital

A techno korén kiviil 4llok szdmara ez a fajta muzsika tompa, mechanikus, lélektelen
diiborgés. Hogy lehet ezt hallgatni? - ez a kérdés hangzik el leggyakrabban a rock and
roll szakértGinek sz4jabol, akik mintegy véletleniil, de mindig tdmegesen ténferegnek
a technopartikon, és unott poféval sziircsolik soriiket a barpultnal. Nemrégen még az
6 bulijaik vonzottdk a legtobb fiatal lanyt, és a fintorgé masodrendtick szerepét azok a
még elmaradottabb rock and roll-hivék jatszottak, akik az AC/DC-t és a The Cultot ré-
szesitették elényben a Primusszal és a Body Counttal szemben. Az athangol6das a ke-
mény rock and rollr6l a techn6 befogadaséra sokkalta nagyobb énmegtagadast igényel,
mint az 4téllds a Guns 'n Rosesr6l a Rage Against the Machine zenéjére. Ez az elébbi
valtas ugyanis egyiitt jar a narkotikum megvaltoztatasanak sziikségével.
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Rock’n roll is an alcohol — llitjdk a hard core technorajongdk. Persze van ebben j6
adag tilzas, hiszen a rock and roll ugyanigy marihuéna is, meg amfetamin, heroin, ko-
kain, crack, barbiturat, pszilocibdk és LSD. De az is igaz, hogy ,,néhany s6récske”
mindig hozzéjarul a rock and roll tudatéllapot megalapozdsdhoz.

A technokultiraban az alkohol egyéltalan nem jatszik szerepet. Se sor, se bor, se
vodka, se konyak, se pezsgs. (Na, talan egy sor egyszer egy héten, hogy ne keveredjiink
az ortodoxia gyanidjaba.) Az alkohol azonban 4ltaldban véve nem elfogadott: elnehe-
zit, leveri az embert a 1abard], felkelti az agresszi6t, lelohasztja az erekciét, tompitja az
érzékenységet, a ,,kemény férfi” szexista modelljét teremti meg. A technokultira pe-
dig az emberek kozotti szimpdtidra, szexudlis harmdénidra, a nemek egyenjogusitasara,
az egészségre — bizonyos jozan keretek k6zott — és a valosigra valé lehets legteljesebb
szellemi nyitottsagra épit.

A techndval kapcsolatban eléggé altalanosan elterjedt vélekedéssel ellentétben, hi-
vei nem késtolnak bele a stimuldns szerekbe — a kokainba és amfetaminba, vagy barmi
mas pszichotrépba, amelyek metabolikus fiiggséget okoznak, vagy tiladagolasuk ha-
lalos lehet. Hozzaallasuk: why not — am dekadencia nélkiil és nem mindenaron.

Ami 6sszekdti a két kultirkért, a rock and rollt és a technoidot: a pszichedélikus sze-
rek elég elterjedt hasznalata, kiilondsen a konnyid drognak szamité marihuanaé és ha-
sisé. A ,technokratdk”, nem vigy, mint a rock and rollért rajongé fiatalsag, bizonyos dis-
tanciaval kezelik az erSs pszichedélikus szereket, hiszen tudataban vannak azok karos
hatasaival. Tagadhatatlan, hogy a technomdanok t6bbségének szamlajat LSD-vel, illetve
gombadval, vagyis meszkalinnal tett utazasok terhelik, az altalanos preferencia azonban
inkabb a rafinéltabb miikédési drogok felé tolédik, melyeknek az dra is magasabb. El-
s6 szami szerré e kdrokben a mér emlitett ecstasytabletta valt, mely tobbféle megjele-
nési formaban és kémiai Osszetételben hozzaférhetd minden magéra valamit is adé
technoklub foyerjaban.

Mar a nyolcvanas évek végén kezdte kiszoritani az alkoholt a technoklubokbél az
energy drink nevezet( folyadék. Ezek a teljes mértékben legilis, dobozos vagy palacko-
zott taplalo és serkent6 italok minimalis kdros mellékhatassal rendelkeznek, mégis hia-
ba keresnénk Sket a természetes tapldlkozasi szakiizletekben. A legnépszeriibb mar-
kak ezek koziil — a Pudray’s, a Red Bull, a Paradise, a Flying Horse vagy a német XTC
— mostanaban mar kaphatdk (ha nem is tdl nagy valasztékban) a legtobb nyugati élel-
miszeriizletben, valamivel nagyobb valasztékban az underground lemezboltokban, leg-
inkabb pedig a technozenét szolgéltatd klubokban. Az energiaitalok laboratériumok-
ban 4svanyi s6kbdl, vitaminokbdl, mészbél, taurinbdl (nem fehérjeépité aminosav),
tonizalé anyagokbol osszedllitott, rafindlt keverékek, melyeknek furcsa, csipds iziik
van, ami a régi j6 népi lengyelorszagbeli narancsleveket idézi az ember emlékezetébe.
Az ,energy drink business” Nyugaton egy egyre gyorsabban fejléds iparig, a gyartd cé-
gek pedig igen gyakran szponzoraljak az egyre nagyobb technorendezvényeket. Ezek-
nek az italoknak az alapja nem az eddig emlitett anyagok valamelyike, hanem egy Dél-
Amerika tropusi erdSiben vadon n6vé lidn, a guarana névény (Paullinia Cupana) mag-
vaibol késziilt kivonat, amelyet egy ideje iiltetvényeken is termesztenek, f6leg Brazilia-
ban és Venezueldban.

E novénynek az emberi szemgolyShoz megtévesztésig hasonlité fekete-fehér mag- -

vaibdl késziilt kivonata emberemlékezet 6ta altalanosan elterjedt az Amazdnidban és
kornyékén €16 indidn torzsek tradiciéjdban mint energetizald szer és afrodizidkum.
A guarana magvai titokzatos, a tudomdany &ltal eddig nem vizsgalt éterolajat tartalmaz-
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nak, vagyis nagyon nagy mennyiségben (4-5%) guaranin-alkaloidokat, melyek a kof-
feinok csoportjdhoz tartoznak, de szemben a kavémagvakbdl kinyert koffeinnel
(0,3-2,5%), ezek nem hatnak izgatélag a gyomorra. A guarana az utébbi évek vilagsi-
kere nyoman sokféle alakban megjelent a piacon, tablettak, szirupok, magérlemények,
esokoladé és joghurtok adalékaként. Az egyik legnépszer(ibb energiaitalt gy is hivjak,
hogy Guarana, de barmelyik italb6l igyék is az ember a fent emlitettek koziil, néhany
esésze erGs kavé hatdsdhoz hasonl feldobottsagot fog érezni — a kavé palpitaciés mel-
Iékhatdsai nélkiil. Vannak, akik azt allitjak, hogy az energiaital nagyobb mennyiségben
fogyasztva lassanként az amfetaminnal, s6t a kokainnal hatdros magassgokba emeli
Oket, de ezeket az Gjfajta ,szeszes italokat” kedvelSik tébbnyire hatirozottan a ,soft”
kategériaba soroljak. Mindamellett az energiaitalokat nehéz volna Ugy meghatarozni,

- mint a Coca-Cola egy megiijult valtozatat — az 4r, amit ezért az élvezetért fizetni kell,

kétségkiviil jéval magasabb, ahogy esetleges befolyasa is erésebb a tudati miikodések-
re. Nem ajanlott csak dgy éhgyomorra bedobni egy energiaitalt — és ami a legfonto-
sabb, nem illik alkohollal keverni. A gyakorlatban egyébként ritkasdgszimba mennek
az ilyen jellegti keverékek, az energiaital-ivok tSbbsége gy vélekedik ugyanis, hogy a
Red Bull utdn az alkohol nemcsak hogy nem esik jol, de elszabaditja a kellemetlen
»fent-lent” tipusd szenzécidkat is.

A narkotikum fajtdja sok mindent eldrul arrdl, ahogyan a technozenéhez kézelite-
nek ezekben a kdrékben. Az ecstasy, Gsszekdtve az energiaitalokkal, szokatlan mérték-
ben megnéveli a hallott ritmus vagy hangzas tagoltsdgat. Az ecstasyt fogyaszté ember
clképesztSen fogékony a hang anyagi tulajdonsagaira: telitettségére, silyara, mélysé-
gére és faktirajara, egyszoval a hang minGségére. Ezek az emberek tobbsége szamara
normélis lelkidllapotban homalyos kategéridk, vagy éppenséggel nem jelentenek sem-
mit. A technoheadek szdmdra kevésbé fontos a melddia linearis kifejlése, vagyis a har-
monia: egy bonyolult futam, vagy néhany szubtilis akkord fzlelgetése nagymértékben
az intellektudlis analizisre és a mi folyamanak emlékezetére apellal. A techné ezzel
szemben a befogadas ,itt és most”-jara épit, a zene »belsejében vald 1étre”, nem pedig
arra, hogy meghallgassuk és ,elgondolkodjunk” rajta.

Hasonld, pszichedélikus elven miikidik a ritmus a technéban — az idegrendszer di-
namikus komponenseként funkcional, és csak masodsorban mint a zenem »CSomago-
lasa” (ahogy az a jungle-stilusban jut szerephez — lasd kés6bb). A ritmusszekci6 szere-
pe a technozenében valamelyest a reggae-zenére emlékeztet. A kiilonbség elsGsorban
az, hogy ez utobbi esetében a liikktetés inkabb vegetativ jelleg(, egyfajta »Szivmasszazs”,
mely visszaallitja a természetes szivverést, a technoritmus viszont stimul4lé ritmus (az
itt késSbb targyalandé ambient stilus kivételével), mely az emberi szervezetet felfoko-
zott miikodésre készteti, és a stressztartalékok aktiv kisiiléséhez vezet.

A technozene f6bb aramlatai

A technozenén beliil mara tobb tucat miifajt kiilsnboztetiink meg, azokon beliil pedig
alfajokat, melyek befolyassal vannak egymasra, inspiraljak egymast, Osszefliggéseik bo-
nyolult hal6zatot alkotnak. E szoveg kedvéért megkiséreljiik e halé sszekuszalt szala-
it négy gombolyagra foltekerni, tudataban annak, hogy eljarasunk kicsit olyan, mint

lancftirésszel tortdt szeletelni. Az elsé gombolyag: a tdncos-popos house-irdnyzat és -
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kornyéke; a mdsodik: a csip6s, fiistos, savas hard core és hard trance; a harmadik: az
intellektualis undergroundos-ethnés ambient; a negyedik: a breakbeattdl a jungle-ig,
vagyis a techn6 legfeketébb valfaja.

House

Annak ellenére, hogy a technozene bolcsGjének Detroit szamit, az elsG stilus, mely
ezen beliil vilagszerte visszhangot keltett (még 1987-ben), a chicagdi house volt. Ebbdl
a tulajdonképpeni ,,iskolabol”, vagy még inkdbb iranyzatbdl nétt ki Nagy-Britanniaban
a korabban emlitett rave parties-acid house jelenség. A house portéjarél szdrmazik az
elsé nagy technosléger is, a Pump up the volume a Maars nevii egytittestSl. A house —
a mara leginkabb eliizletiesedett technoirdnyzat — névjegye koriilbeliil ennyit mond: ha
mar nem lehet a kitiritett kdzhasznalatd objektumokban rave-elni, akkor otthon vagy
a maganklubokban kell csindlni. (House-nak hivjék a legnépszerfibb chicagéi techno-
klubot.) S6t ugyanabban a hazban — egy olcso kis stididban — zenét is csinélhat az em-
ber sajat szérakoztatdsara. Derrick May szerepét a chicag6i technés kérokben Terry
Todd, a fekete b6ri DJ és producer toltotte be, aki a maga korszakalkot6é mixeit Chi-
cagén kiviil, a New York-i Long Island zenei stididinak egyikében készitette el.

A house az egyik legkdnnyedebb tancos technostilusnak szdmit (a mivek kozepes
tempdjiak — 120130 bpm), mely némely el6ad6 esetében kdzel 4ll a hip-hophoz, vagy
napjaink diszkézenéjének az angolszaszok éltal dance-floornak nevezett irdnyahoz.
Mondanival6jukban a house-miivek inkabb szexualis toltetiiek, mintsem transzosak —
az elsG zenei szintre legtobbszor benyomul a talerotizalt vokalis sample-ben testet 6l-
t6 csabitd ndi alak, suttogdsok, sGhajok és nyogések formajaban (igen gyakran széir-

maznak ezek a fragmentumok a *70-es, ’80-as évek popzenei slagereibdl). A szoveg al-,

talaban csak néhany lakonikus vardzsmondatra szoritkozik, ilyenekre, mint: que divi-
na, vagy don’t give up the fight, melyek elsGsorban a tudatalattit veszik célba, és fogva
is tartjak a mii idGtartama alatt. A kolcsonzésnek ebben a ,,minimalista” médozataban
is a technokultdranak a rock and roll dalok b&beszédfiségéhez vald tipikusan ironikus
viszonya tiikrozGdik. Gyakori hattérmotivum a funkys wah-wah gitérszlam (ez az el-
koptatott effekt, mely Hendrix révén vélt népszer(ivé), emellett megjelennek a samp-
lerhangok, a scratchelés, és hatarozott, de nem tdl agressziv ritmusok a Roland cég TR
909-es és TR 808-as dobgépeibdl.

A house-zenének is van néhany vélfaja: a ma mar inkabb a pszichedélikus torténe- -

lemhez tartozé acid house erGsen kiemeli a hangszerszélamok kigy6évonalait, viddm
vokaljaival és soul & western stilusd ,,piandival” a happy house, a dobgépek nyujtotta
lehetGségeket valamivel jobban kiaknazo és samplingelt ritmusokat is felhasznélo break-
beat, vagy a legrafinaltabb, meglepetésekkel és varatlan zenei képzettarsitasokkal teli
progressive stilus, amely f6leg az Allamok nyugati partjanak underground zenészei ko-
rében népszer{i. A house végletekig leegyszerfisitett, amerikai véltozata, melyet ga-
rage-nak hivnak, olyan kész, egymashoz a megtévesztésig hasonlé ritmikai s hangzas-
beli alapokat hoz létre, melyekre a DJ-nek kell él6ben rédkevernie a valodi zenei tartal-
mat. A house kialakitotta a maga torzsi-folklor valtozatat is — a tribal stilus a vilag leg-
kiilonbozbb régidinak népzenéibsl emel be vokdlis és instrumentalis samplingeket
(leginkabb azonban az afrikai és arab népzenébdl, és ha lehet ilyet mondani, annak is
udvari-szalon valtozatdbol).
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Acid trance és hard core tekkkkkkno

Ahogy az egész technokultira pszichedélikus hatteréhez sem férhet a leghalvanyabb
kétség, dgy e zene kiilonboz6 almiifajainak értékelésekor is szdmolnunk kell valami
olyasmivel, mint a ,savassagi egyiitthaté”. Ha ez magasabb az atlagosnal, akkor a meg-
hatdrozandd el6add zenei stilusanak nevéhez hozzéjarul az acid elStag. Ennek megfe-
lelGen vannak acid trance, acid jungle, acid tribal vagy acid house felvételek is, melyek
i maguk idején az Allamokbdl importalva savas kig6zolgésti mocsarra véltoztattak a
brit rave-vidékeket.

Roppant egyszer(i az az elv, amely alapjan egy technofelvételt tobbé vagy kevésbé
savasnak mingsitiink. Gyakorlatilag minden egyetlen hangszer — a szintetizator — fel-
hasznalasanak mértékétdl fiigg. Itt mindenekelStt a Roland TB 303-as modelljérdl van
420 — egy ugyanolyan kultikus hangszerrdl a technokultiraban, mint a Hammond-or-
pondk a hippikorszak amerikai rockzenéjében. A haromszazharmas hangja a finoman
fodroz6édd vizben tikr6z6d6 napfényre emlékeztet — nagyon telt, mindamellett nem tidl
konkrét, opalos, sziinteleniil vibralé. Tehat szalldos magaban, mintha csak egy egysze-
1(i kis dallamocska volna a szintetizatoron; az edzett, pszichedélikusan v4jt fiilekben vi-
§zont azon nyomban tekerg6zni kezd, csiszni, maszni mindenfelé, mint az aldozatat
kérilfond piton.

Miutén elsimult a brit acid house-hulldm, 1992 t4jan a savas hangzas beleolvadt a
kontinentalis technéba, kiilondsen pedig annak két jellegzetesen teuton dramlataba: a
hard core-ba (kemény mag) és a trance-ba. Az el6bbi a két emlitett stilus koziil elsG-
sorban Németorszdgban és Hollandidban 6rvend nagy népszerfiségnek, és egyaltalan
semmi koze sincs ahhoz a hasonlé elnevezésii posztpunk zenei irdnyzathoz, amely olyan
egytitteseken keresztiil hivta fel az ifjisdgot a kapitalizmus elleni harcra, mint a Dead
Kennedy’s, a DRI, a GBH, vagy az Adrenalin MOD. A hard core a technozenében ko-
riilbeldl ugyanazt jelenti, mint a pornografidban — a forma kiélezését a végletekig. Az
olyan hard core technoegyiittesek zenészei, mint az Ilsa Gold, a BiochipC, a Speed
I'reak, a Chosen Few vagy a Tellurian, nem rejtegetnek semmi kiilondsebb etikai iize-
netet a zenéjiilkben. A hard core-vinilek és CD-k temetdi-satdnista borit6i nem hor-
doznak semmiféle ideoldgiai tartalmat, ezek kizardlag a zenéjiik sokkol6 voltara vo-
natkoz6 tréfas allizidk. Hogy elejét vegyék tevékenységiik ,,emberellenes” minGsitésé-
nek, a hard core-technésok demonstrative hangsilyozzak két6désiiket a pozitiv gon-
dolkodashoz, mely az egész technokultirara jellemzd; az egyetlen destruktiv elem a le-
mezeiken az olykor bélyegzé forméjaban megjelend jelszo: United gabbers against Na-
zism. A techné — mint a fajok, nemek és kultirak egyenjogusitasat propagald kultira —
Adolf Hitler parthiveit nem invitalja meg a tancparkettre.

A hard core technd (kiilondsen pedig a gabber vagy gabba elnevezést, leginkabb fel-
porgetett valtozata) dorgedelmes keveréket képez minden addigi gyorsaségi rekordot
megdontd, Grilt tempdjaval (nemritkdn eléri a 200 £616tti dobbanast percenként), a
hangzas faktirajanak (egyenletesen sz&dit6 tempdban liiktets) siird, telt voltaval és vag-
{azo, stirtin 6sszehurkolt vokalis sample-jeivel: morajlas, j6dlizas, szurkol6k ordibalasa
a focimeccsen, Forma-1-es motorok bSgése, trombitak, kiirtok és faziés gitdrok hang-
ja. Nyugodtan megkockaztathatjuk a kijelentést, hogy a nyugati ifjisagi zene sohasem
¢rt el olyan sokkold intenzitast, mint a hard core technéban. Azoknak, akiket felkészii-
letlentiil érnek ilyenfajta felvételek, leggyakrabban kellemetleniil felszokik a vérnyoma-
suk, és kénytelenek futélépésben elhagyni félbemaradt technobeavatasuk szinhelyét.

A hard core DJ-k tobbsége a maga tevékenysége f6l6tti metaforikus patronatusnak
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tekinti a brit posztindusztridlis formaci6, a GTO tevékenységét (készitettek felvétele-
ket Greater Than One, Tricky Disco, Julie & John, Salami Brothers, techno Head,
Church of Ecstasy néven is). Ugyanebbdl a forrasbdl eredeztetik magukat a masik, Né-
metorszagban divé acides irdnyzat, az n. trance vagy hard trance zenészei is. Ez az
irdnyzat valamivel lassabb tempdjaban, a hallgatéség valamivel magasabb atlagéletko-
raban, és mindenekelGtt szamaik feszitettségének novekvg strukturaltsdgaban kiilon-
bozik a hard core-t6l. El6szor megjelenik az atmoszferikus felvezetés (esetleg puszta
dobgép), amelyhez fokozatosan csatlakozik a tobbi hangszer, egyre nagyobb Orvényt
kavarnak, amely végiil magaval ragadja a legmesszebb tancoldkat is, messzire, néha egé-
szen a plafonig. A trance-DJ-k a zorejek keverésének kifinomult miivészetében nagy-
mértékben szdmolnak az olyan paraméterekkel, mint a pulzus, az agyhullimok és a
légzéskontroll. Akiket ez a torténet érdekel, koriil kell néznilik kedvenc lemezboltjuk-
ban az olyan kiadok altal jegyzett felvételek utdn, mint a Hard House, a Superstitions,
a Nova Mute, az Eye Q vagy a Fire.

Es még valami: ha valaki megkérdezné, mit akar jelenteni a techné szénak olykor
felbukkand, furcsa ,,tekkno” étirdsa (olykor még t6bb k-val), azt lehetne vélaszolni,
hogy minden valészintiség szerint a Japanbdl szdrmazé szupercsipGs acidos technérol
van sz6. Amikor az MC bejelenti a buli elején: ma a kozmoszba repiiliink 220 bpm se-
bességgel! — legyetek nyugodtak, mert nemsokara tobb mint két , k”-val fog razkodni a
testetek a hard core-ra!

Ambient

A technénak ez az irdnyzata bizonyos mértékig ellensilya a tdbbinek (az angol ambient
— kornyezd, koriilvevs). Az ambient stilus 6tletad6janak Brian Enét tekintik, & egyike
azoknak, akik a legnagyobb befolyassal voltak az elmiilt hiisz év zenéjére. Altalanos
felfogés szerint 6 a modern elektronikus zene meglapitéja. Kozremiikodése a kiilon-
b6z zenei vallalkozdsokban (lemezfelvételei a Roxy Musickal, John Cale-lel, Nicoval,
David Byrne-nel, Kevin Ayersszel, Robert Fripp-pel és masokkal) nagy hatasa gondo-
latokhoz vezették el Endt a komponalés teriiletén. Az dltala megalmodott Zene [iftre
vagy a Zene légikikotdk szdmdra olyan finom zorejstruktiraji kisérletek, melyek azt te-
kintik feladatuknak, hogy pozitivan befolyasoljak az emberek hangulatat, és feléb-
resszék sajat belsé pszichoterdpias mechanizmusaikat gy, hogy mindekdzben ne von-
jak el a figyelmiiket, és ne avatkozzanak bele a zenei miiélvezetbe. Ezek a struktirak,
hogy teljesithessék feladatukat, bizonyos mértékig dlcézva kell legyenek, vagyis el kell
fedni az embert koriilvevs zajokkal, példaul amikor egy napsiitotte, nyari délutanon
sétal a nytizsgd koriton. Innen nézve azt is gondolhatjuk, hogy az ambientzene az em-
ber hangz6 kornyezetének baratsagos manipulécidja.

Ha mar a ,természettSl vald kdlesonzés” szabadsagardl van szg, az ambient stilus
képviseldi elsGsorban az industrial kdrébe tartozé zenészek (Cabaret Voltaire, Throb-
bing Gristle, SPK, Soviet France, vagy a Residents) tapasztalatait hasznositjak. Az in-
dustrialistaktol — akik a ,,természet visszhangjait” rafinalt kinzéeszkozokként kezelik —
eltérGen az ambientzenészek igyekeznek kevésbé apodiktikusan eljarni és ezeket a
hangokat semleges, nyugtaté konszon4nsok kozé agyazni. J6 par ambient-DJ felldzad-
na annak sugalmazésa ellen, hogy zenéjiik az emberi élet kellemesebbé tételét szolgal-
ja. Sok ,nyugis” felvétel mogott rejlik ugyanis a hanganyag igencsak dlnok manipulé-
cidja, mely a hallgatdsag tudatalattijanak kinyitasat célozza, hogy aztan egy idSre a dé-
monok és angyalok lakta vidékekre szdmiizze.
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Az egység a sokszinfiségben — holizmus a la ambient — nem hasonlit a humanista
gz0lamokkal és zenei tartalommal tilterhelt Music of New Age markanévvel ellatott
mixckre. Az emberi kdrnyezet zenével valé benépesitésének ambientes vélfaja inkabb
it klasszikus ,,minimalizalt utalas” elvén alapul. Ezt a teriiletet mar a ’60-as években
kimeritSen feltartdk a minimalzenével kisérletezd avantgard miivészek (Steve Reich,
LaMonte Young, Philip Glass, Arvo Part), akik gy tartottdk, hogy a valésag érveré-
ue csak a kifejezés legkisebb eszkozeinek segitségével ragadhaté meg. A minimalistak-
hoz folyamodik Eno zenéjének legtdbb mai folytatja — a brit The Orb egyiittes pél-
didul Steve Reich Electric Counterpoint cimii lemezének samplinges felhasznalasara
villlalkozott. Szivesen nydlnak az ambientesek ethno- és folkzenei samplingekhez is
(nz in. ethnoirdnyzat), de ebben védlogatdsabbak és sokoldalibbak is, mint a tribal
house-t jatsz6 DJ-k. Eppen a The Orb és a kordbban emlitett, mar nem 18tezG skét
KLF alegismertebb ambient formaciék, és a *90-es évek elején (otthoni koriilmények
kézott) felvett Adventures beyond the Ultraworld (The Orb), illetve Chill out vagy
Space (KLF) cimi lemezeiket tartjdk szamon az j miifaj elsé teljesitményeiként. Ta-
lin furcsanak tinhet ebben a szituaciéban, hogy a nevét Woody Allen filmjébsl meri-
16 The Orb elutasitja, hogy az ambienthez soroljak, jobban kedveli a szerényebb és
kevésbé konkrét ,,pszichedélikus zene” kategdriat. Nagy valdszintiséggel ez abbodl fa-
kad, hogy az ambient mara hatdrozottan alternativ-underground jelleget nyert, és na-
gyon sok zenész vallja magét pszichedélikus ihletettséglinek ebbdl a korbdl. A Space
Time Continuum nevii egyiittes példaul kozosen készitett lemezt az ,,4j pszichedéli-
kus guruval”, Terence McKennaval, a DMT elnevezésti pszichotrép megtisztitd hata-
sat folvetd amerikai pszichoterapeutdval. Az ambient olyan csillagainak lemezeit,
mint a Voices of Kwan, a Psychick Warriors of Gaia, a System 7, az Eat Static vagy Mix-
master Morris, kénnyebb megszerezni a nagy metropoliszok squatter- (hazfoglalok
lakta) negyedeiben, mint az elegans lemezboltokban a legijabb Vangelis- és Andreas
Vollenweider-produkciok kozott.

Altalaban a The Orb vezetGinek egyikét, Alex Pattersont tartjak ma az Ggynevezett
»chill out room”-ok (lehilésre, lelassulasra szolgal6 termek) hagyomanya megteremts-
jének — ezeket a kis szalonokat ambientzenével azért vezették be a technoklubok, hogy
legyen egy hely, ahol a tdncol6k labukat pihentethetik és beszélgethetnek, hattérben
példaul az 6cean morajéval és a parz6 balnak énckével (az ambientzenét az Gcedn te-
remtette — allitja Kim Cascone, a San Franciscé-i Silent Records nevii ambientkiad6
vezetdje).

Breakbeat és jungle
A technokultiranak viszonylag djabb, dinamikus irdnyzata a nagy-britanniai klubokat
meghdditd jungle, amely fellélegzést jelent mindazok szdmadra, akiket korabban tavol
tartott ettSl a zenétSl az egyhangi 4/4-es ritmus, a kiemelt — egyesek szamara faraszto,
mésoknak transzos — ldbdobbal (dup-dup-dup-dup és igy tovabb). A jungle (melyet
egyebek mellett a Suburban Base, a Moving Shadow és a Knite Force kiad6k timogat-
nak) a trance-es techné (150-160 bpm-es tempéval), a raggamuffin stilus (techno-
reggae) és az elektronikus hip-hop rap kozott elhelyezkedd hibrid stilus. A brit jungle
tobbet merit a reggae-s klimabdl, mig amerikai véltozata inkabb a rapre tdmaszkodik.
A jungle a ritmusok breakbeates programozasi technikajara épit. Természetesen itt
nem a jazzes, szinképalt ritmusokra kell gondolnunk, nem is invenciéval teli, €16 itG-
sokre, hanem a ,.fekete Afrika” természetes ritmusaitdl inspiralt, bizonyos szekvenci-
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akban ismétléds (kvazitermészetes vagy hipertermészetes) bonyolult samplingmotivu-
mokra, melyek a hallgatésagnal enyhe szédiilést véltanak ki. A breakbeat kezdeménye-
zG6i nagy-britanniai experimentalis technozenekarok voltak: a Shut Up and Dance, a
,korai” Prodigy, az Altern 8, az SL2, a Rebel MC vagy a Meat Beat Manifesto. A jungle-
zene az Allamokba is eljutott mér, ott azonban tSbb koze van a fekete raphez, mint a
reggae-hez. A jungle maxi single-6k leggyakrabban vinillemezeken jelennek meg, oly-
kor erGsen korlatozott példanyszdmban.

A jungle-zene 1ényegét a kdvetkez6képpen lehetne meghatdrozni: néhany intenziv
(150-160 bpm) forrd, ritmikus téma vagy véltja egymdst, vagy szinkronban van egymas-
ra véve, folilrél lefedve egy reggae-s vagy ,.fekas” ,,booyaka-booyaka” tipusi sample-
lel, alulrdl pedig megtamogatva egy nagyon mély ,infrahangos” basszussal. Ebben a
jungle vagy a tipikus ,,tdncos-mulatés” reggae-stilusii basszusalapot hasznélja, vagy a
bass-drive elnevezési effektet, amely mint egy ebéd utdni szunydkalast kvets nydjtdz-
kodas: fel-le dsztatja a hangokat. A jungle-nak ezek a mély ténusai igen gyakran csak
a megfelel§ ,anyag” segitségével hallhatoak, a nem megfeleldvel csak érezni lehet
Gket. Komoly kockazattal jar azonban a jungle jelleg(i vinillemezek mésolasa gyengébb
mindségl berendezéseken, mivel az alacsony frekvencidjd hangok tonkretehetik a
hangfalakat — némelyik, ezt a fajta zenét el6nyben részesitd kiadé el is helyez egy fi-
gyelmeztetést a lemezein, hogy nem vallalnak felelGsséget a zenei apparatusban ilyen
modon keletkezett karokért (ez a téma megjelenik a jungle-zenei Gsszeallitasok cimé-
ben is, pl. Break the Speaker Mix).

Kilonodsnek tiinhet, de a jungle népszertisége meglehetSsen elutasitd, olykor akar
hisztérikus reakcidkat valtott ki a technéval kapcsolatban a1l klubok vilagaban. Jelleg-
zetes az a megnyilvanulas, amelyet az egyik krakkoi diszkéban lehetett hallani a jungle
premierjén. Azt kérték, hogy kapcsoljak ki ezt a skizofrén zenét, mert ilyen széttdrdelt
ritmusra egyéltaldin nem lehet tancolni. Azoknak, akik meggy6zGdtek réla, hogy a
technozene mar nem fenyegethet semmi betegesebb és manidkusabb dologgal, mint a
jungle, e kdr legijabb német irdnyzatat, az in. break core-t ajanlhatjuk, amely a villim-
gyors, 180/perces hard core temp6t kapcsolja Ossze a jungle kitekert ritmusaival és egy
csomo, a popkultira zenéjébdl szdrmazé citdtummal; stilusadban olyan ez, mint Ma-
donna és Vanilla Ice keresztezve a gargarizélas visszhangjaval.

Loky Tamds forditasa

replika



