Hermann Ueromka

Az én médiatechnologidi
Al test mint médium a kortdrs kultirdban

»There is an obvious and prominent fact about human beings, t
hey have bodies, and they are bodies.”

(Bryan S. Turner: The Body and Society, idézi Entwistle 2000)

»A kétféle Berma koziil vajon melyik az igazi?”

(Marcel Proust: Az eltiint id6 nyomdban II. — Bimbézé ldnyok drnyékdban)

1. Bevezetés

Az elmult évtizedekben média- és kultiraelméleti, illetve a popularis kultirat elemzé mun-
kak szamtalan médon probaltak meg djra-, at- és félreolvasni Marshall McLuhan ismert té-
ziseit. Olyan gondolkodérél van szd, akinek munkassaga meglehetdsen szélséséges reakci-
okat viéltott ki, s nem is dltatjuk magunkat azzal, hogy a kiilonb6z6 argumentdciokat érte-
ni véljiik.

Jelen dolgozatban azt a problémakort szeretném korbejarni, hogyan értelmezhet6ek tjra
McLuhan elméletei a médiumrdl, az tizenetrdl és a testhatar kiterjesztéseirdl egy a hazai aka-
démiai diskurzusban egyelére meglehet6sen alulreprezentalt részdiszciplina, a divatelmé-
let szempontrendszereit mikoédtetve. McLuhan Understandig Media: The Extensions of Man
cimii legismertebb kotetében a médium és a technoldgia fogalmait sokszor szinte zavard-
an tobbértelmien kezeli, igen tag jelentésrétegeket adva ezzel mindkettének. A technolo-
gia fogalmat egybe szeretném jatszani Michel Foucault késéi, az én technoldgidjardl és az én
hermeneutikdjarol szolo elméletével, amely az énnel val6 torédést, az énrdl alkotott (sajat)
tuddst és az énrél valé gondolkodast kiilonféle bonyolult bioldgiai és kulturalis miiveletek-
ben véli elgondolhaténak. Eszerint tehat az identitds, amely egyrészt a testi (fizikai-biologiai-
materalis) énb6l, masrészt az én tudatdbdl (self) rakhat6 Gssze, ezeken a technoldgiakon ke-
resztiil konstrualédik, s mint ilyen, miiveletek és valasztasok terméke. Eldljaroban hozzate-
het6, hogy ez a felfogas belathaté mdédon arnyalja a technoldgiai determinizmusnak azon
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sarkitasat, miszerint a tarsadalom és a mindig aktualis és megujulé6 médiumok egymashoz
vald viszonya elvalaszthaté lenne a folyamatszertiségtdl, az ideoldgiai és materialis viszo-
nyok egymdsra hatdsatol, és pusztdn a technoldgiai fejlédés generalta valtozasokban, vagy
rosszabb esetben az azokra valé racsodilkozasban volna tetten érheté. Minden fogalom,
amely jelen tanulmanyban remélhetdleg kulcsszerepet fog jatszani, magaban hordoz valami-
féle kettdsséget, igy kapcsolodva a mcluhani jelentésjatékok haldzataba. A divattal kapcsola-
tos elméleti diskurzusokat is kettdsségek uraljak, melyek koziil a mar emlitett materialis és
ideoldgiai paradoxon a legnépszertibb, de emlithetnénk egyén és csoport, test és ruha, mti-
vészet és tomegtermeék, illetve test és ruha kés6bb még elemzend§ kettésségeit is.

A rovid bevezetd sorok utan szeretnék néhany éaltalanos divatelméleti problémat vazol-
ni, majd Marcel Proust f6 mutvének egy rovid idézetével a dolgozat mintegy a sajat kritikai
metaforajava vélik, amennyiben a szitkséges torténeti attekintést egy azt modellezé idézettel
végzi el, illetve megelGlegezi a befejezésnek azon felvetését, miszerint a szoveg, illetve az ide-
ologia szempontjabdl a nyelv szemiotikai modellje performativan vetiti el annak testi ki-
terjesztését. Ezutan Foucault késéi elméletének bemutatasat szeretném elvégezni, kiegészit-
ve azzal, hogyan és miért kritizaltak addigi nagy hatasti munkassagat a divatelmélet diskur-
zusaban (kiilonos tekintettel A szubjektum és a hatalom cimi munkara). A dolgozat tovab-
bi részeiben a Foucault altal antik és kora keresztény episztemoldgiai jellemzokre visszave-
zetett kulturalis és testi technikdkat szeretném a test és a technolédgia kétértelmt fogalmait
kiakndazva a materialis kultira elméleteivel dsszeolvasni, illetve ramutatni arra, hogy test és
technoldgia fogalmai — Marshall McLuhan htivos és forré (cool and hot) médiumokra vo-
natkoz6 téziseit ujragondolva — hogyan valnak egyazon metonimikus lanc elemeivé. Mité8l
valik elébb elgondolhat6va, majd legitimmeé, végiil pedig népszertivé a gép antropomorfiza-
lasa, illetve test és gép metaforikus viszonya? Milyen viszonyban lehet mindez technolégia
és test korabbi, bazdri latvanyossagokként valé bemutatésaival? Hogyan viszonyulnak egy-
mashoz a ,divatnak” nevezett heterogén kulturalis tér elemei? Hogyan nyer test, technolo-
gia, tarsadalom és médium egyszerre materialis és szemiotikai artikulaciot, és ezek milyen
- ha ugy tetszik, tropoldgiai - viszonyban allnak egymassal? Végiil a szoéveg utolsé részé-
ben a korai Wittgenstein elhiresiilt tézisét elemezve és kiforgatva, néhany konkrét, a dizdjn,
a targyi kultara, illetve a kortdrs miivészet korébdl vett példan keresztiil szeretném illuszt-
ralni, hogy a posztmodern ideoldgiai térben hogyan jelenik meg test, technoldgia, divat és
médium mind elvont, mind anyagi mivoltaban. Az elmult évtizedekben megtorténtnek te-
kintették — sorrendben - a nyelvi, a képi, majd a testi fordulatot is. Kérdés, hogy felvazolha-
t6-e a koztiik 1év6 kapcsolat, illetve felfedezhetéek-e benniik olyan mozgasok és elmozduld-
sok, amely a jelenlegi, egyszerre képlékeny és 6sszetett tarsadalom- és kulttiraelmélet szama-
ra gyiimolcs6z6 belatasokat hozhat.

2. Divatelméleti alapproblémak - Dualizmus és heterogeneitas

El6szor is fontos leszégezniink, hogy a meglehetdsen altalanosan, sokszor szinte obsktrusan
hangzé ,divat” kifejezés alatt pontosan mit is lehet érteni. A sz6 leghétkoznapibb értelmé-
ben a divat az 6ltozkodést jelenti, az aktualis nadrdg-, kabat- avagy szintrendet, mend-e a
szOrme, a gyapju, a poncso6 vagy a gumicsizma. Kicsit tagabban a divat a materialis kulttra
valtozoinak felemelkedését és lesiillyedését takarja, amelybe az 6ltozkodésen kiviil ugyan-

replika



ugy beletartozik a kavéfogyasztas vagy a mobiltelefon, mint a kornyezettudatos sampon
vagy a minimalista butor (mindezek gy is, mint az én technoldgidi). A divatelmélet szem-
pontjabol a divat egy heterogén kulturalis tér, amely az el6bb hevenyészetten felvazolt jelen-
téseket ugyanigy magaban foglalja, mint azok gazdasagi, kulturalis, szocioldgiai és politikai
vonatkozasait, illetve az ideoldgiai folyamatok lenyomataként is érthet targyi termékeket,
amelyeken keresztiil egy hipertextualis halé konstrualédik. A divatelméletnek szamot kell
vetnie a mdr korabban is emlitett kettdsségekkel, illetve latszélag dsszeegyeztethetetlen fo-
lyamatokkal, jelen dolgozat pedig megprébalja ezeknek ismétlésével termékenyen kiakndzni
a kettGsségben rejlé fogalmi és targyi anomalidkat nemcsak a divat, hanem ehhez szorosan
kapcsolddva a test, a technika, a technoloégia és a médium fogalmain keresztiil is. A divatel-
meélet a kultiratudomanyok viszonylag fiatal alaga, amely alapvetden a médiaelmélet, a szo-
ciolégia és az irodalomtudomany mddszertanait alkalmazta tdrgyara, s hogy mennyire volt
termékeny az adaptacio, ahhoz be kell vezetniink néhany - tudomanytérténetileg is megke-
riilhetetlen — kulcsfontossagu elméletet.

A divatelmélet paradigmatikusan két széveghez szokott visszanyulni, amikor gyokereit
és alaptéziseit keresi, noha valddi kifejlddéséhez még mindkettéhoz képest évtizedeket kel-
lett varni. Az egyik Georg Simmel A divat cim(, 1904-ben irédott tanulmanya, amely meg-
lep6 médon azéta is hivatkozasi alap a szakmunkakban, jéllehet nem programteremté gesz-
tussal irédott. Simmelt szokas a modern mikroszocioldgia egyik alapitdjaként szamon tar-
tani, s mint ilyen, A divat cimi széveg is sokkal inkabb ezen keretek kozé illeszthetd. Azon-
ban a teljesen mas torténeti és tarsadalmi kontextustdl eltekintve is igen fontos megallapi-
tasokat tartalmaz a divattal - itt még csupan mint 6ltozkodési szokasok kiilonféle varidci-
o6ival — kapcsolatban. A legfontosabb mindezek koziil az ugynevezett leszivargaselmélet (az
angol szakirodalomban: trickle-down theory), amelynek 1ényege, hogy az alsébb osztalyok
mindig a felsébb osztalyok szokasait igyekeznek atvenni, s minden lehetséges (olcsobb, t6-
megszer(ibb) médon utdnozni probaljdk azt. Azonban amint egy aktualis (Simmelnél 61-
tozkodési) divat elterjedtté valik, mar megszlinik kivaltsagnak lenni, s a felsébb osztaly vjat
hoz létre. Vagyis Simmel elméletében a divat a fels6 osztaly kivaltsagaként jelenik meg, s fel-
ismerte azt is, hogy a divat alkalmas az alcazasra és az identitas alakitasara. Ez a korforgas
manapsag értelemszertien nem az osztalyok, hanem a divathazak, az haute-couture, a fast-
fashion, a dizdjnermarkak és a konfekcid alarendeltségi viszonyaiban érhetd tetten. Simmel
szerint mindezt az a kett&sség mozgatja, amely szerint az ember egyszerre akar valamiféle
csoporthoz tartozni, ugyanakkor a csoporton beliil kitlinni, vagyis megérizni az individua-
litast. Joanne Entwistle sokat hivatkozott monografidjaban kifejti, hogy a modernség kezde-
tén kialakulé eurdpai nagyvarosokban a tomegek a névtelenség ellen a divatot kezdték stra-
tégiaként hasznalni, méghozza ugy, hogy kihasznaltdk a felfedés és rejt6zkodés kettGsségét.
Az identitds immanens volta kérddjelez6dott meg mind a mesterkéltség, mind az autenti-
kussag kijatszasaval, el6bbi a dandy, utébbi pedig a romantikus stilus sajatos jelz6jévé valt.
A kialakitott és in. természetes én fogalma ma is meghatarozd, ugyanugy, ahogyan az auten-
tikussag problémadja is. Simmel maga is ugy vélte, hogy a divat igazan azért valt meghatarozé
tényez&vé koraban, mert a nagyvarosi ember altala megprobalhat énfogalomhoz jutni az el-
maganyosodds folyamataban. Nem érdektelen, hogy b6 hetven évvel késébb az egyik legis-
mertebb, a punkmozgalomhoz kot6dé angol divattervezd, Vivianne Westwood kijelentette,
hogy a nagyvarosi tlélés zaloga az extrém szubjektivizmus (ldsd Entwistle 2000: 112-116;
Finkelstein 2007).
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Voltaképpen Simmel nagyon frappansan veszi észre az axiémat, ami azdta is a divatelmé-
let egyik kozhelye, hogy a divat az a rendszer, amely alél senki nem vonhatja ki magat, hi-
szen ha a rendszeren kiviil akar maradni, pusztan ahhoz a csoporthoz fog tartozni, amely a
rendszeren kiviil akar maradni (mindezt ldsd Simmel 1973: 457-503). Kénnyen belathato,
hogy - leszdmitva a korai kapitalizmus részben feudalis logikaju tarsadalmi meghataroza-
sait — Simmel mtivében ma is aktudlis kérdések jelennek meg. A divatot vizsgald és elemz6
diskurzus(ok) mdig megoldatlan problémaja, hogy pontosan milyen tényez6k befolyasoljak
a folyamat kialakulasét, s noha a valtozas és folyamatszertség kiegészit6 ellentétpar minden
esetben egyértelmtinek tiinik, a szocidlis-szemiotikai mez6 elemekre val6 szétbontdsa a mai
napig nem jart teljes sikerrel (Finkelstein 1999).

A szemiotikai jelz6t pedig nem véletleniil hoztuk jatékba, hiszen a mésik, érdekes médon
sokkal tobb kritikat kivalté szoveg Roland Barthes 1958-ban megjelent A divat mint rend-
szer cim{ monografia értékii elemzése, amely a szemiotika formanyelvét az 6ltozkodésre al-
kalmazza. Barthes ezen kotetének logikdjaban maér ott érzédik az 1960-as évek posztstruk-
turalizmusdnak ideologidja és kérdésfelvetése, az ideoldgiai vonatkozasok azonban korant-
sem. A divat mint rendszer bizonyos értelemben a jeltudomany egyik mintaszerti megolda-
sa, amennyiben jelol6knek és jelentetteknek pontos spektrumat hatarozza meg, és sajat lo-
gikajan beliill nem lehet megcafolni. Barthes egy divatmagazin egy évfolyamat veti ala sze-
miotikai elemzésnek, és természetesen mar emiatt is rengeteg kritika éri. Ennek a logikajara
egy késGbbi szovegrészben még vissza fogunk térni, egyel6re azonban le kell szogezni a ko-
tet £6 kérdésfelvetését, eléremutaté torekvéseit és esetleges hianyossagait. A koncepcid, hogy
Barthes szerint haromféle ruhét lehet megkiilonboztetni, ezek pedig az irott ruhdzat (a ruha
leirdsa a magazinban), a képi ruhdzat (értelemszertien a fénykép — a majdnem husz évvel ké-
s6bb irddott Vildgoskamra cimu kétetben ezen elemzések egy része megjelenik), illetve az
aktualis ruhazat, amely az éppen adott megvaldsulast/variaciot jelenti (jeloli) (Barthes 1999:
11-36). A legfbb kritika Barthes divatszemiotikajaval szemben, hogy latszoélag indokolat-
lanul von le kovetkeztetéseket jelek halmaza alapjan, mikozben elemzéseinek nincsen szo-
ciologiai beagyazottsaga vagy relevancidja. Korabeli vezeté lapokban jelentek meg sokszor
karikaturisztikus, elnagyolt cafolatok A divat mint rendszerr6l (idézi Davis 1992: 4), mely-
ben azt vetik Barthes szemére, hogy bar az 61tozkodés valoban értheté jelek rendszereként,
ennek kizarélagossa tétele szamos félreértésnek lehet taptalaja. Fontos kiemelni azonban,
hogy ez a trichotémia kisértetiesen hasonlit Joseph Kosuth elhiresiilt (késébb keletkezett)
Hdrom szék cimi alkotasara, s ha azt a kozhely csabitasanak engedve a konceptualis miivé-
szet egyik alapmuvének tekintjiik, igy Roland Barthes ezen munkaja a divatelmélet koncep-
tudlis problémajat vazolta f6l, amelyet teljesen kéznapi médon ugy lehetne megfogalmazni:
mit tekintiink divatnak?

Mint ahogyan korabban utaltunk rd, az azéta eltelt évtizedek is ezen problémakérok ku-
tatasanak jegyében teltek, jollehet maga a divatelmélet csak az 1980-as években végbement
ugynevezett testi fordulat (corporal turn) utan nyerte el mai formajat, egyben igazi jelents-
ségét is. Georg Simmel 1904-es szovegén sajat kordnak megvaltozdban 1év6 normativitasa
titkroz8dik, a tékés tarsadalom és a kapitalizmus ereddje, az utdpisztikus szocializmus bizo-
nyos hatasai, illetve a ,nagyvaros” mai értelemben vett fogalmanak kialakuldsa, amely majd
tomeg, tér és varos képzeteinek atrendez6déséhez vezet az 1920-as években. Ezzel szemben
Barthes a masodik vildghabort vége utan nem egészen masfél évtizeddel irott sz6vegében
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mar felismerte azt, hogy az ideolégiai, technolégiai és materialis kontextus megvaltozasaval
a targyi kulttra szerepe alapvetéen megvaltozik. A fogyasztoéi kultura kialakulasaval az iden-
titas és az énnel kapcsolatos muveletek radikalis fordulatot vesznek, melynek legfébb tanul-
saga, hogy nemcsak bonyolult kiilsé és belsd folyamatta, hanem egyben arucikké, lecserél-
het6 attributummd is valhat. Ez a modernista énfelfogas kritikdjaként is olvashatd, amely-
ben az identitds politikai és fogyasztdi aktussa valik, és bevonddik a kulturalis gyakorlatok
soraba. Kiemelend6 tovabba, hogy a materialis kultura véltozasai ideoldgiai-kulturalis val-
tozasok jelei, vagy akar indukaléi lehetnek (Finkelstein 1996). A divat - és igy a divatelmélet
is — folyamatosan ennek a dudlis rendszernek a szoritasdban létezik, s ez a kett6sség minden
teriiletére kiterjed. A divat ugyanis, ahogyan korabban is irtuk, egyrészt az identitas hordo-
z0ja, masrészt azonban drucikk is, amely alkalmas arra, hogy piaci versenyt generaljon, va-
gyis minden egyes arucikkben performativitas és produktivitds itkozik 6ssze, azaz leiré és
el6ird is egyszerre. A divatnak semmilyen terméke - legyen az ruha, fair trade kavé, mobil-
telefon, hibrid auté vagy parfiim - nem lehet annyira absztrakt és nem kindlhat olyan von-
z6 identitast, hogy kézben kikeriilhetné az aktualis piaci trendet.

3. ,A kétféle Berma koziil vajon melyik az igazi?” - Marcel Proust
és a tropusok medialis tanulsagai

Marcel Proust hétkétetes, Az eltiint id nyomdban (A la recherche du temps perdu) cima re-
gényfolyamanak els6, Swann cimii kétete Georg Simmel tanulmanya utan kozel tiz évvel,
1913-ban jelent meg. Eltekintiink a kételezé méltatd soroktdl, amelyek hosszasan fejtege-
tik ezen munka jelentdségét, illetve a nyugati kulturkorben betoltott szerepét, egyrészt mert
mar régen nincs ra sziikség, masrészt pedig mert jelen szoveg keretein beliil csak arra te-
sziink kisérletet, hogy egy kiragadott példan keresztiil illusztraljuk annak a textudlis miiko-
désmadjat, ami voltaképpen test, én, identitas és jelenlét — vagyis ezaltal ezen dolgozat — illu-
zidhoz, utanzashoz, medialitdshoz és referencialitashoz kapcsolddé problémdinak is az alap-
jat jelenti:

De egyszerre egy nd jelent meg, akdrcsak egy keretben, a szentélyfiiggony voros hétterében, s
az a hirtelen félelem, mely sokkal szorongébb lehetett, mint a Bermaé - hogy esetleg megzavar-
jak az egyik ablak felnyitasaval, hogy megvaltoztatjak a hangszinét, ha egy miisort gylrogetnek,
hogy talan még elkedvetlenitik, ha helyette a tobbieknek s nem neki s nem eléggé tapsolnak -, s
az a Bermaénal is mélyebb és teljesebb elképzelésem, hogy szinhaz és kozonség, tarsulat és szin-
darab s még tulajdon testem is csak egy olyan hanghordozé kozeg, amelynek egyetlen fontos-
saga, hogy kedvez6-e vagy nem Berma hangjanak, végre megértette velem, hogy ez a két szi-
nésznd, akit par perce csoddltam, egy csdppet sem hasonlit ahhoz, aki miatt idejéttem. [...] Ugy
hallgattam, minthogyha odahaza olvastam volna a Phaedrit, vagy mintha Phaedra e pillanatban
maga mondand el a dolgokat, anélkiil, hogy Berma mivészete barmit is hozzajuk tett volna. [...]
Odaszdltam a nagyanydmnak, hogy nem latom jol a szinpadot, amire odaadta a latcsovét. Azon-
ban ha hisziink a dolgok valdsdgaban, a mesterséges eszkozok hidba mutatjédk 6ket jobban, azért
nem jonnek kozelebb. Olyasmit éreztem, hogy igy nem Bermat, hanem csak a képét latom eb-
ben a nagyitéiivegben. Letettem a tavcsovet: de hatha most ez a kép, amelyet kozvetleniil kapott
a szemem, s amelyet a tavolsag kisebbé tett, szintén nem pontosabb a latcsénél? A kétféle Berma
koziil vajon melyik az igazi? (Proust 1983: 30).
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Ezen sorok a regényfolyam masodik kétetébdl szarmaznak, amelyet magyarul Bimbozé ld-
nyok drnyékdban cimmel ismerhetiink, Gyergyai Albert forditasaban. Arrél az epizédrél
van sz6, amelyben az elbeszél6 végre eljut nagymamdjaval szinhazba, Racine Phaedrdjanak
eléadasara, melyben a cimszerepet a szévegvilagban hires szinésznéként tinnepelt ,,nagy
Berma” jatssza. A befogado az egész jelenetet mar mintegy dupla narrativ keretben szem-
1élheti, hiszen a szinpad, illetve a voros fliggony egyszerre mikodik keretként és hattér-
ként is az eleve keretes szerkezet(i elbeszélésben. A hattérbél figuraként kiemelkedd Berma
egyrészt a jelenet kozéppontjava valik, s nem akkor kétszerez6dik meg, amikor az elbeszé-
16 egy ujabb médiumon keresztiil szemléli, hanem akkor, amikor az elbeszéld sajat maga
centralis pozicidjat Bermaval cseréli fel, és sajat testét sz6 szerint hordozéként, kozvetito-
ként rendeli ala a sz6vegvilagban zajl6 eldadasnak. Paul de Man Az olvasds allegoridi cimi
kotetének harmadik fejezete az Olvasds (Proust) cimet viseli. De Man szovegelemzéseiben
a nyelv egyfajta folyamatos, nem referencialis allandéként tételez6dik, amely retorikai (fi-
guralis) jellegti, és amelynek alapjat az egymassal dinamikus viszonyban 1évé trépusok ha-
tarozzak meg. Az eltiint id6 nyomdban folyton elillan a jelentés, dinamikus ellentéteket hoz-
va ezzel 1étre, mig ezeknek az illand jelentéseknek a textualis elemzése maga is egy folyto-
nosan toredezett szoveget modellal, ahol a befogadd szerepét is destabilizalja annak zavara,
hogy szinte eldonthetetlen, hany szlirén keresztiil torténik a befogadds aktusa. ,,Nem kii-
16nbdzne az A la recherche du temps perdu olvasdjanak reakcidjatél sem, aki — Proust re-
gényének kozvetitésével - az elbeszéli hangot egy 6ra is kiterjedd igaz tudas terjesztGjé-
nek tekinti. A »pillanat« és az »elbeszélés« kiegészitenék egymast és szimmetrikusak len-
nének, egymas tiikorképei, melyek torzitas nélkiil felcserélhetéek volndnak egymassal” (de
Man 2006: 84-85). Az elbeszél6 Berma médiumava valik, Berma Phaedraé és sajat ma-
gaé, végiil pedig, a tavcsébe tekintve, az eleve dupla kerettel bird narrativ szitudcié mint-
egy vizualisan is eltdvolodik, amikor az elbeszél6 belenéz a nagymamdjatdl elkért latcsébe,
és ezzel egy nagyitoiivegen keresztiil valik olvashatéva a szinpad. Hasonld narrativ eljaras-
nak lehetiink itt tandi, mint amelyet Michel Riffaterre elemez A fikcié tudattalanja cimd,
a szubtextusok miikddésmodjat elemz6 tanulmanyaban, ugyanezen regényfolyam harma-
dik koétetének Egy este az operdban cimii fejezete kapcsan. A f6ldszinti, kevésbé el6kel he-
lyen iil6 néz8k az eldadasnal jéval nagyobb érdeklddéssel figyelik a Guermantes hercegné
paholyaiban helyet foglalé vendégeket, akiket kiilonféle tengeri lényekként abrazol az el-
beszélé. Riffaterre szerint mintha ,egy akvariumiiveg” valasztana el a két vilagot, amely a
kizaras retorikajat valositja meg. A szem és annak protézise itt az akvarium sikiivegébe il-
leszkednek, a metonimikus csere és a vagy metonimiajanak (optikai) eszk6zeként. Ugyan-
ilyen funkcidba keriil a nagymama latcsove is, vagy ugyanezen kotetben egy arisztokrata
monoklija, amelyet Riffaterre az operajelenet utan elemez tanulmanyaban (Riffaterre 1998:
94). Az altalam idézett szovegrészben az ablak csukdédasanak motivuma mar jatékba hozza
azt az optikai funkcidkkal telit6dott metaforarendszert, amely egyrészt szubtextusként tjra
és ujra atértelmezi a szoveget, masrészt pedig a de Man 4ltal is kiemelt médon olyan tiik-
rés/szimmetrikus struktirat hoz létre, amelyben a szereplék, az elbeszélé és az anyagi vi-
lag targyai egymas médiumaiva valnak. Nem csupan a latcsd, mint protézis valik az ember
(illetve a szem) kiterjesztésévé, hanem a keret, a kozeg és a képiség kapcsolataban Berma
és az 6t végiil nagyitdval szemléld elbeszéld is egymas protézisévé, kiterjesztésévé és cseré-
ivé valnak.
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3.1. ,Why do you kids use cool’ to mean ‘hot?’”

Marshall McLuhan meghatdrozasa szerint a forré6 médium egy érzékre hat er8sen, és magas
szintli vizualitdssal telitett, azonban nem csabit részvételre, mig a hlivés médiumok ezzel el-
lentétben igen, és tobb érzékre hatnak, bar kevésbé intenziven.' ,,Egy forré médium egy ér-
zéket erdsit, »magas felbontdsban«. A magas felbontas az adattal vald telitettség allapota. Egy
ténykép vizudlisan »nagy felbontastu«. Egy rajzfilm »alacsony felbontast, egyszertien azért,
mert nagyon kevés vizudlis informaciot biztosit. [...] A forré média tehat alacsony részvé-
telt, mig a hlivos média magas részvételt és véghezvitelt igényel a kozonségt6l™ (McLuhan
1964: 22-23, sajat forditasom). Szorosan olvasva a Proust-idézetben nemhogy mindketts-
re talalunk példat, de folytonosan véltakoznak is, és ezzel nemcsak egy terminoldgiai prob-
léméhoz jutottunk el, hanem a dolgozat egyik {6 kérdésfeltevéséhez is. Hogyan hasznalhat-
juk médium, technoldgia, test és identitas meghatdrozasait, ha definicidik folyton fluktual-
nak? Milyen folyamatok mentén vazolhatoak fol, illetve — legf6képpen — mi torténik akkor,
amikor maga a test lesz a médium, és ilyen értelemben a sajat hordozdja, elgondolhatdsa-
ga és Kkiterjesztése is egyszerre. A divatelméletben és a kortars kulturaban szamos példa fel-
sorolhaté arra, amikor ez nemcsak megjelenik, de problémava is valik. McLuhan altalunk
is legtobbet idézett konyvének alcime ,,Az ember Kkiterjesztései’, s hogy médium és tech-
noldgia fogalmat mennyire szabadon értelmezi, jol lattatja, hogy példaul a pénzt és a kere-
ket ugyanigy médiumként kezeli - amennyiben technolégiaként is —, mint az erre egyéb-
ként elsé latasra alkalmasabbnak tiné ruhdt vagy autét. A technolégia azonban nem pusz-
tan a technikanak vagy gépesitésnek a szinonimaja, hanem fizikai és szellemi muveleteket is
jelol, amelyek 6sszekapcsolddva jelennek meg a kiilonféle identitaskonstrukciédk folyamata-
ban. A tét nem kisebb, minthogy az egyébként etimoldgiailag 6nmagasagot/azonossagot je-
lentd, am ettdl régen elmozduld identitas fogalmat bele lehet-e illeszteni valamiféle fogalmi-
sagba, avagy sarkosabban megfogalmazva: létezik-e még elgondolhaté én, elgondolhaté test
és elgondolhaté identitas?

4. Miivelet versus hermeneutika: Michel Foucault és az én technolégiai
Michel Foucault utolsd, The technologies of the self (Az én technoldgiai) cimet visel6 tanul-

manya, és utolsd, a Collége de France-ban tartott el6adasai a legtobb tudomanyos vélekedés
szerint jelentés elmozdulast hoztak a korabbi elméletekhez képest. Alexandre Macmillan

1 Tobbszor elhangzott a forditds azon problémidja, hogy magyarul a hiivés/hideg, illetve forré médiumok 6nma-
gukban csak a fogalom termodinamikai konnotaci6jat hivjak el, mikozben az angol eredetiben ennél joval tobb-
r6l van sz6. McLuhan maga is megjegyezi a harmadik kiadas el6szavaban, hogy a hot és cool terminusok a szleng-
ben egészen mas jelentésekkel telitédtek, meglepé modon szinte szinonimékka véltak. (Why do you kids use ‘cool’
to mean ‘hot’?) A divat- és testelméleti megkdzelités szempontjabol kifejezetten termékeny a kifejezések laza, mend,
dogos stb. mellékjelentéseinek jatékba hozdsa, igy amikor magyarul hiivos és forré médiumokrdl irok, ezt a tobb-
értelmiiséget minden esetben mogé értem.

2 ,,A hot medium is one that extends one single sense in ‘high definition. High definition is a state of being well
filled with data. A photograph is, visually, ‘high definition. A cartoon is low definition, simply because very little
visual information is provided. [...] Hot media are, therefore, low in participation, and cool media are high in
participation or completion by the audience”
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amellett érvel, hogy az én technoldgidinak bevezetésével, illetve azoknak az antik gorog-ré-
mai és a korai keresztény szubjektivitas fel6l valé megkozelitésével Foucault ,,az antropold-
giairdl a genealdgiaira” valtott at, amely a hangsulyt a diszkurziv formaciok kozétti kapcso-
latokrél az anyagisagra és a nem diszkurziv mezékkel valé kapcsolat elemzésére helyezte
at. ,Foucault-nak az én technoldgidrol sz6l6 munkaja szakit a jelen tarsadalmaval kapcso-
latos korabbi kutatasaival. A hatalom és tudds viszonyainak vizsgalata helyett a szubjektivi-
tas athéni és romai mddozatait elemzi. Az id6 behaté reorientacidja mellett ez az elmozdu-
las uj koncepciok feléllitasahoz is vezetett. Ezen eltol6das mentén haladva Foucault mun-
kaja azokat az utakat veszi figyelembe, amelyek nyomdn a szubjektivitas formdi az én és a
masik iranyitasaval keriilnek egy csomépontba. [...] Mikdzben a gyénoé/gyontatd vagy pa-
ciens/pszichiater antik eredetijét keresi, Foucault az igazsagnak egy olyan tapasztalatahoz
jut el, amely nem sz(ikithetd le az én objektivacidjara. Eppen jelenlegi korunkra vonatkozo
analizise t6bbé nem sz{ikithet le hatalom és tudas viszonyainak elemzésére™ (Macmillan
2011: 4, sajat forditasom).

Az én technoldgidi annak ellenére olvashatéak bizonyos értelemben metaforaként, sot
allegériaként, hogy konkrét testi és szellemi gyakorlatok elemzése is megtalalhaté a sz6-
vegben, {6 kérdése mégis arra vonatkozik, hogy milyen részletekbdl all 6ssze maga az iden-
titds, és az Onismeretnek, illetve az 6nmagunkkal val6 térédésnek milyen szimbolikus fo-
lyamatai vezetnek az egyént6l a szubjektumig, majd a tarsadalmi gyakorlatokig. A divat-
elméleti szakirodalom jelentds része kritizalja Foucault korabbi elméletét a szubjektum-
rol és a hatalomrol. A {6 kifogas arra vonatkozik, hogy az egyén, mely a hatalom (power)
diszkurzivitasaban szubjektumma lesz, és igy igazsagait a sajatjaként ismeri f6l, mindig va-
lamiféle passziv alanyként, rosszabb esetben tomegként jelenik meg, semmiképpen sem
dgens, akinek adottak bizonyos valasztasi lehet6ségek. Finoman fogalmazva a hatalom és
tudas relacidiban megkonstrualt engedelmes testeken az arnyaltsagot kérik szamon. Barmi-
lyen csabitonak (és kézenfekvonek) tiinik a divat killonbo6zé diskurzusait, illetve a fogyasz-
tas formait egyszertien egy fegyelmez6 hatalom szerepébe helyezni, ez tobb helyen is atgon-
dolasra szorul. Az én technoldgidi éppen a bizonyos genealdgiai elcstiszas miatt latszanak
alkalmasabbnak komplex bioetikai és kulturalis gyakorlatok elemzésére, hiszen ebben az
esetben az identitas mar nem pusztan ,hozzaragasztddik” a szubjektumhoz, ahogyan tette
ezt a hatalom és a tudds esetében, hanem eleve adottsaga ellenére a megismerésnek kindlja
fel magat. Ebbdl a szempontbodl az én technolégidinak elmélete nem megtagadasa, hanem
logikus folytatdsa a foucault-i gondolatmenetnek, hiszen a testi és szellemi kézott fesziilo,
nehezen meghatdrozhaté vonal mér A szexualitds torténete elsé kotetének vagymeghataro-
zasaban is jelen van (Foucault 1996: 22-25).

3 ,,Foucault’s work on techniques of the self appears as a significant break with his previous works on contemporary
society. Rather than considering power-knowledge realations in the modern age, he analyzes modes of subjectivity
in Athens and Imperial Rome. Aside from a profound chronological reorientation, this shift introduced a new set
of concepts. Following this shift, Foucault’s work will consider the ways in which forms of subjectivity intersect
with the modes of government of the self and other. [...] While searching for the origin of the penitent/confessor,
or the patient/psychiatrist relations in Antiquity, Foucault will come across an experience of truth irreducible to the
objectivation of the self. Therefore, his analysis of our present could no longer be limited to an analysis of power-
knowledge relations”
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Az én technolégiaiban Foucault azzal a kettdsséggel folytatja, amely mar az el6bb idé-
zett kotetének is sajatja: hogyan fiigg Ossze az igazsagvagy a tiltasokkal, illetve mi a tiltas,
a megkotés (restriction) és az ,eleve megakadalyozottsag” (interdiction) kozotti hatdrvo-
nal (mely ez esetben - beszédre bujtogatas — éppen a ,vagy” kettds természetével parhuza-
mos). A tovabblépés — és elmozdulas — azon a ponton torténik, amikor az argumentacié ki-
1ép a diszperziv hatalom-tudas és az egyén kettGs ellentétébdl, és azt a kérdést teszi fol, hogy
szubjektum sajat magaban hogyan oldja meg a tiltasoknak a kérdését? Az interakcié nem
egy arctalan hatalmi diskurzus és az annak kiszolgaltatott én/test kozott zajlik, hanem az én
osztddik ketté, ahogyan az én technologiain keresztill sajat magarol alakitja ki a tuddsme-
z6t. Ezzel megjelenik az én hermeneutikdja, illetve az én technolégidinak a hermeneutikaja,
amelynek kapcsan négy — praktikus okok miatt matrixot alkoté — blokkot lehet elkiiloniteni:

1. Az elédllitas technologidja, amely megengedi, hogy termeljiink, 4talakitsunk és manipuldl-
junk dolgokat.

2. A jelrendszerek technoldgidja, amely megengedi, hogy jeleket, jelentéseket, szimbdlumokat és
megerdsitéseket hozzunk létre és hasznaljunk.

3. A hatalom technolégidi, amelyek meghatdrozzak az individuumok viselkedését, bizonyos
rendszerekbe illesztik Gket, és objektivizaljak az alanyokat.

4. Az én technoldgiai, amelyek megengedik az egyénnek, hogy 6nélléan vagy masok segitségével
végrehajtson bizonyos szamu miiveletet a sajat testén, lelkén, szellemén, viselkedésén, 1étmdd-
jan azért, hogy kozelitsen valamilyen boldogsaghoz, tisztasdghoz, bolcsességhez, tokéletesség-
hez vagy halhatatlansaghoz.

(Foucault 1988: 18)

Az én technolégidiban a ,technologianak” azért is van kettds jelentése, mert az én-nek ne-
vezett identitaskonstrukeio is egyszerre testi és kulturilis gyakorlatokbol all 6ssze. Ezeket
azonban nem mindig egyszerl kiillonvalasztani, ahogyan az dkori Gorogorszagban a gya-
korlatok testi (gymnasia) és szellemi (meditatio) része is egyarant az epimeélesthai-bol, va-
gyis az onmagaval val6 tor8désbdl (taking care of oneself) ered (Foucault 1988: 36). Az 6n-
magaval val6 torédés az én technolégian keresztiil alakul at 6nmagarol valé tudassa (know
yourself). Foucault argumentdciéjaban Platén Székratész véddbeszéde cimli miivére hivatko-
zik, amelyben Székratész az Gnmagarol valé tudas mestereként mutatja be magat, és arra inti
a birakat, hogy az embereket erre kellene tanitani, hiszen ez (ti. a tudds) nemcsak az egyén,
hanem a varos javara valik. ,,Kiildetése még az athéniak Olimpianal aratott gyézelménél is
hasznosabb a varosnak — mert azaltal, hogy megtanitja az embereket arra, hogyan foglalkoz-
zanak magukkal, arra is megtanitja 6ket, hogyan foglalkozzanak a varossal™ (Foucault 1988:
20 - sajat forditdsom). Ebben az argumentacidban, amely egy az én technolégidihoz hason-
16 allegorikus olvasatot kinal 61, az ember és a varos egymast meghatarozo relacioba kertiil-
nek, a varos az ember kiterjesztéseként értelmezédik, amelynek elérejutasa az egyén 6nma-
garol val6 tudasan alapszik. Marshall McLuhan Understanding Media cimii kétetében ha-
sonl6 metonimikus lancot alkot ember, ruha, haz és varos.

4 ,,His mission is useful for the city — more useful than the Athenians’ military victory at Olympia - because in
the teaching people to occupy themselves with themselves, he teaches them to occupy themselves with the city”
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4.1. Az ember kiterjesztései

McLuhan legtébbet idézett kijelentése szerint a médium az {izenet, amennyiben egy masik
médiumot, igy Uj lizenetet rejt magaban. Az iras a beszédet, a rogzitett sz6 a nyomtatast. Bar-
mely médiumnak vagy technoldégianak az {izenete az az arany, mérték vagy mintdzat, ame-
lyet az emberi valtozashoz, viszonyokhoz hozzatesz (McLuhan 1964: 8). Evtizedek tévlaté-
bdl azért is kell Gjragondolni ezen téziseket, mert McLuhan szdmadra a végpont a televizi6
médiuma volt, amelyhez képest mindent viszonyitott — akkor is, amikor explicit nem errél
értekezett. A globdlis falu elméletét nem azért szokds félreérteni és a vilaghaléra vonatkoz-
tatni, mert egyébként a metafora 6nmagaban nem lenne mitikodéképes, hanem azért, mert
a nyilvanval¢ és tulidézett kozhelyeken kiviil szamot kell vetni azzal a valtozassal, amelyet a
posztvilaghdborus amerikai tarsadalomban példéul a televizid jelentett. Es jollehet jelen dol-
gozatnak nem targya, de ez nem johet létre anélkiil, hogy a hideghaboru politikai kontextu-
sat és medialis reprezentacidjat hozza ne értenénk. A ,torzsiség” fogalmat nem lehet értel-
mezni anélkiil, hogy a kor biopolitikai tényezdit ne vennénk szamitasba. A jelenlegi medialis
kontextusra vonatkoztatva az allitds, hogy a televizi6 forré médium, hiszen nem lehet ,mel-
léktevékenységként” miivelni, nyilvanvaléan értelmezhetetlen, sét Gjabb médiaelméleti koz-
helyeket hiv életre. A kérdés, hogy miért és hogyan tekintette McLuhan a médiumokat egy-
mashoz képest elkiilonithetének a struktura és a konfiguracié mentén. Ahogyan korabban
utaltunk rd, médium és technolégia fogalmai azért is 1ényegesek, mert nem felcserélhetéek,
hanem egymas jelentéseit erdsitik. ,,Pusztan csak annyi teheté hozza, hogy barmely médi-
um - tehat barmely kiterjesztésiink — személyes és tarsadalmi kovetkezményei annak az 4j
mértéknek koszonhetéek, amely minden egyes kiterjedésiink és barmely 4j technologia ré-
vén beépiilt viszonyrendszereinkbe™ (McLuhan 1964: 8, sajat forditasom). Az én technolé-
gidi az én médiumaiva valnak, olyan kiterjesztésekké és kiterjedésekké, amelyek az egyént
nemcsak a diszperziv hatalomhoz, hanem azon belill a sajat identitasahoz ragasztjak hozza,
annak meghatarozasan vagy éppen meghatdrozhatatlansagan keresztiil. McLuhan is leszo-
gezi a kettdsséget az 6ltozkodés kapcsan, miszerint egyszerre van praktikus illetve szocidlis
funkcidja, hiszen nemcsak a hideg ellen véd, de az én tarsadalmi definicidjat is végrehajt-
ja. A divatelmélet diskurzusaban az emberi test kulturdlis értelemben feloltoztetett test, igy a
hiivos és forré médiumok egybeolvadnak. ,,A nyugati kultdrdban a ruhak és a kdzvetlen kor-
nyezet elemei védelmet biztositanak, és bizonyos értelemben az én kivetiilései. Testek és ru-
hék szimbiotikus kapcsolatban léteznek™ (Craik 1994: 16, sajat forditasom). McLuhannél a
ruha médiuma a bérnek a sz6 szoros értelmében a kiterjesztésévé valik, a haz a ruha, a varos
pedig a haz kiterjesztésévé. ,, A varosok a testrészek még tovabbi kiterjesztései annak érdeké-
ben, hogy alkalmazkodjanak a nagyobb csoportok sziikségleteihez”” (McLuhan 1964: 123,
sajat forditdsom). Ahogyan Foucault érvelésében Szdkratész szerint az 6nmagéval val6 toré-
dés végiil a varossal valo torédéssé valik, igy McLuhan voltaképpen egy test-varos metoni-

5 ,This is merely to say that the personal and social consequences of any medium - that is, of any extension of
ourselves - result from the new scale that is introduced into our affairs by each extensions of ourselves, or by any
new technology””

6 ,,In western culture, clothing and immediate surroundings are used to protect and project a sense of self in very
literal ways. Bodies and clothes exist in a symbiotic realitionship”

7 ,Cities are even further extension of bodily organs to accommodate the needs of large groups”
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mikus lanc elemeit vazolja f6l, amelyben az elemek nem folcserélhet6ek, de helyettesitheto-
ek egymadssal. Médium és technoldgia fogalmainak egymasba jatszasa azért is téinik érdekes
lehetdségnek, mert a ,,természetes” kategdriajat mindkét érvrendszer kiiktatni latszik maga-
bdl amennyiben az (organikus) testet a (mesterséges) varos érthet6ségi kategdriajaba emeli.
A hordozé és az lizenet is ebben az esetben a test lesz, amely egyszerre valik a kollektiv és az
egyéni identitas beirddasi feliiletévé.

Az automatizaltsagrél McLuhan azt irja, hogy megjelenésével nemcsak munkakorok,
hanem mozdulatok, szokasok is eltiintek, hogy természetesen — a munkahelyekhez hason-
léan - djak, addig nem ismertek jojjenek létre (McLuhan 1964: 8). Az autét mechanikus
menyasszonynak nevezi, egy olyan ruhadarabnak, amely nélkiil a modern nagyvarosi élet
elképzelhetetlennek tiinik. Tehat a technika, technolédgia és médium kifejezések viszonya to-
vabb bonyolodik azéltal, hogy az auté maga is a test kiterjesztésévé valik, ugyanakkor egyen-
értékiivé egy ruhadarabbal. Az aut6 testtel val6 azonositasa, illetve identitaskonstrualé funk-
ciéja meglehetGsen elterjedt jelenség. Az Understanding Media megjelenése utan két évti-
zeddel késébb a posztmodern testelmélet egyik legtobbet hivatkozott szerzdje az autét és a
testet azonositja, éppen az identitaspolitika eladhatosagara reflektalva: ,, Az autokhoz és mas
fogyasztasi cikkekhez hasonléan a testek is karbantartdst, rendszeres apolast, torédést és fi-
gyelmet igényelnek, hogy megdrizzék maximalis hatékonysagukat. Ahogy az aruk fogyasz-
tasa novekszik, igy né a gondozashoz és karbantartashoz sziikséges id6 is, és ugyanaz az
instrumentalis racionalis iranyultsag, melyet az arukkal szemben elsajatitottunk, befelé, a
test felé fordul” (Featherstone 1997: 68). Az aut6 tipikus szerepe az én feljavitasa, a ,,feljavi-
tott” vagy ,eladhatobb” én, vagyis valami értéktobblet hozzatétele a puszta személyiséghez
képest (Featherstone 1997: 71). Mindkét okfejtésben kozos, hogy az autdét mint médiumot a
test és az identitaskonstrukcié szimbolumaként, a test gépiesitésének és a gép antropomorfi-
zalasanak eszkozeként definialja. Barbara Maria Stafford Devices of Wonder cimi, a médiu-
mokat, illetve a vizualitashoz kéthet6 kiilonféle berendezéseket hasznalat- és tarsadalomtor-
téneti kontextusban elemz6 szévege Foucault késéi elméletét termékenyen gondolja Gjra a
vizualitas és medialitas kategoéridinak értelmezéséhez. Amellett érvel, hogy a tarsadalmi va-
lésagnak és benne az (egy)énnek az elgondolhatdsagat nagyban befolyasolja az a technold-
giai Osszefiiggésrendszer, amely az adott korra jellemzd. Ez azt sugallja, hogy az identitas és
az értelmezés csak részben lehet 6nkényes, amennyiben minden esetben hatassal van rd a
technoldgiai kornyezet, amelyben konstrualédik. Emiatt fontos kiemelni, hogy test gépiesi-
tése, illetve gépként vald elgondolasa a 19. szazad 6ta jelen van a nyugati kulturtorténetben,
s felcserélhetdségiiknek lehetdsége is ekkoriban jelenik meg, illetve valt ki érdeklédést. A 19.
szazadban - a tomegmédia elé6zményének tekinthetSen - a technoldgiai Gjitasok és a testi
eltérések is kiallithatdsagot, pontosabban latvanyossagot jelentettek. A vizualitasrol, latasrol
és medialitasrdl szolo mai elképzelések a 18. szdzadban kezdtek el kialakulni, amikor a fel-
vildgosodas, a szekularizacid, majd az ipari forradalom mellett, miatt és kozben kiemelt je-
lentGséguivé valtak a tudomanyos kisérletek, az optikai eszk6zok és a gépiesités. A 18. szazad
végén jelent meg az els6 panoptikum, s ekkor nétt meg az érdeklédés a deszakralizalt, szét-
szedhetd és Osszerakhatd (vagyis automataszerti) test irant is. Az ,,6rjongé optika” korszaka-
ban megjelentek az elsé automatak, beszélégépek, a robotok korai elddei. Az egyik leghire-
sebb nyoma ennek a ,,beszél6 torok”, amely E. T. A. Hoffmann Az automata cimfi, bizonyos
mértékig a Homokember architextusaként is olvashaté elbeszélésében az idegen és megfog-
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hatatlan metaforajava valik, s amely mégis sziikséges az elbeszéld identitasanak kialakitasa-
hoz. A romantika téredék-és gépkultuszat vizsgalva Stafford hasznalatarcheolégidjdhoz ha-
sonld kovetkeztetésre jut Foldényi E. Laszl6 is: ,Nem meglepd, hogy az akadémiai oktatds-
ban éppen ekkortajt terjedtek el az igynevezett écorché-k: Jean-Antoine Houdon mechani-
kus, darabokra szedhetd figurait nevezték igy, amelyeket egy sebészorvos iranyitasaval ké-
szitett, és amelyeket a fest6k oktatasara hasznalt Romaban, a Francia Akadémian. Blake,
Sade, Mary Shelley vagy Hoffmann alakjai elgondolhatatlanok Houdon taldlmanya nél-
kiil” (Foldényi 2008: 97). Nem véletlen, hogy (tdl) sokat hivatkozott munkéjaban Friedrich
Kittler a konyvtechnikarol képtechnikara val6 valtas egyik sarokkdveként Hoffmann Az or-
dog bdjitala cim sz6vegét teszi meg: ,,[...] a taj, ahova Hoffmann vezeti vagy csabitja az ol-
vas6t, nem mas, mint amelyben a kolostor talalhat6, ahol maga a regény cselekménye kez-
dédik és végzidik. A képzelet segitségével e tajba helyezett olvasok tehat ugyanazokat az
egyhazi festményeket és szentképeket latjak, amelyeket a hos latott. [...] Egyszertien irva dll,
hogy a német romantika sikeresen 6rokébe lépett a reneszansz camera obscurainak és a ba-
rokk laterna magicainak” (Kittler 2005: 115, 116). Antropoldgiai értelemben tehat a 18-19.
szazad forduldjan a kiilonféle elméleti paradigmavaltasok és tudomanyos tjitasok kovetkez-
tében az olvasas optikai funkciokkal telit6dott, mig a test értelmezése gépiesiilt, s ezek a fo-
lyamatok az ipari forradalmon keresztiil ativelve egészen a 21. szazadig hatdssal vannak a
testek és identitasok elgondolhatosagara.

4.2. A test technikdi

Az antropolégus Marcel Mauss a test technikai (techniques of the body) alatt azt a gyakor-
latot érti, amikor bizonyos viselkedési és 6ltozkodési konvenciok megvaltozott testtartassal
vagy mozdulatokkal jarnak. ,,E kifejezések alatt azokat a mdédozatokat értem, amelyek sze-
rint az emberek az egyes tarsadalmakban, a hagyomanyok szerint, hasznalni tudjak sajat tes-
tiiket” (Mauss 2000: 425). A legkézenfekvobb példa erre nyilvan a magas sarku cipd, azon-
ban, visszautalva Entwistle autentikussdg és mesterkéltség ellentétparjara, meg kell jegyez-
ni, hogy a kiilonb6z6 ruhadarabok viselete nem adekvat tarsadalmi kérnyezetben ugyantugy
megvaltozott mozdulatokat eredményezhet. Hangsulyozni szeretném, hogy Mauss is kieme-
li ezen technikak és szokasok tarsadalmisagba, illetve hagyomanypozicidkba val6 beagya-
zottsagat, vagyis bizonyos mozdulatok dekontextualizaldsa egészen mas kovetkeztetésekkel
jarhat. Fontos mozzanata az elméletnek, hogy Mauss nem zarja ki a médiumok szerepét, st
bevonja ket a hagyomanyba, és igy lehetséget ad arra, hogy a szokasok, mozdulatok és tes-
tek — némi tautolégiaval kifejezve — medialis atjarhatdsagat is figyelembe vegyiik. ,,Beteg vol-
tam New Yorkban. Azon toprengtem, hol lattam én mar igy jarni fiatal lanyokat, mint ahogy
az apoléndim jarnak. Volt iddm toprengeni rajta. Végiil rajottem, hogy a moziban. Amikor
visszajottem Franciaorszagba, megfigyeltem, féleg Parizsban, ennek a jarasmodnak a gya-
korisagat: a lanyok franciak voltak, és ugyanugy jartak. Az amerikai jarasméd a mozi joévol-
tabdl elkezdett ndlunk is meghonosodni” (Mauss 2000: 428).

Nyilvan lehetne amellett érvelni, hogy ez pusztan a globalizmus fenomenolégiajanak
egyik igen korai megallapitdsa, azonban az ebben rejld tjitast és lehetdséget is észre kell ven-
niink. Ha minden médium tartalma egy tjabb, ebben az esetben a mozi tartalma nem csu-
pan a test vagy annak technikdja — az én és annak technolédgidja —, hanem egy 1j hagyo-
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manypozicid, ezaltal egy ujabb identitdspozicié kialakitasdnak lehetésége. Hogy ez miként
alakulhat ki, az a reprezentdcié kérdése, amely pedig ideoldgiai kérdés. Ahogyan minden uj
médium addig soha nem tapasztalt rendszert hoz létre, ugy sziilettek szokasok, mozdula-
tok is — s ennek egyik legékesebb példdja, ahogyan néhany honappal ezel6tt az Apple valla-
lat levédette az iPhone és az iPad érintéképernydjének feloldasahoz sziikséges ujjmozdula-
tot. A nyugati tarsadalom erre irdnyul6 eljardsai lassan létrehoznak egy nagy, kzosen sza-
balyozott testet, amelyen belill az egyéni eljarasok, az én technoldgiai csak bizonyos szabad-
sagot engedélyeznek.

5. Testem hatarai vilaigom hatarait jelentik - Cindy Sherman, Orlan
és a posztmodern testfogalom valtozatai

A testa 19. szazadban adott esetben még csak vasari latvanyossagnak szamitott, a 20. szazad-
ban azonban a miivészet technikdja és médiuma lett. A szdzad masodik felében, kiilonosen
az 1960-as években kialakuld, a tarsadalmi mozgalmakkal kozosséget vallalo fluxus, happe-
ning, akcionizmus iranyzatokban a test és annak kisajatitasa bevett gyakorlat volt. Nem tul-
zas allitani azt sem, hogy a Gordon Matta-Clark és Trisha Brown nevével fémjelzett New
York-i kozosség a testet nemcsak eszkdznek, hanem sziikséges rossznak is tekintette, és ha-
tarait a végtelenségig probalta feszegetni nemcsak a tanc, hanem az egyéb miivészeti agak
testmetaforai kapcsan is.?

Marina Abramovic 1975-6s Tamads ajkai cimii akcidjat — miutdn elkezdett vészesen vé-
rezni a (voros) csillag alakd seb, amit magan ejtett — tizenharom percig birta nézni a ko-
z6nség, majd orvost hivtak a muvészhez. Chris Burden szintén 1975-6s Doomed cimi
performanszaban egy iiveglap mogé fekiidt étlen-szomjan, és Ugy akarta kivarni halalat.
30 oraig fekiidt ott, majd orvost hivtak. A test eme kisajatitdsai egy ponton sajat magukba
fordulnak at, és inkabb hasonlitanak latvanyossaghoz, elborzaszté cirkuszi mutatvanyhoz,
mint az ideoldgia csapdaira reflektalé miialkotasra. Ahhoz, hogy a test egyszerre mtikod-
jon a sajat, és a miialkotas médiumaként, tobb tényezd egytittallasara van szitkség. A dol-
gozat zaré részében Cindy Sherman és Orlan munkdin és performanszain keresztiil szeret-
ném illusztralni, mi torténik akkor, amikor a nyelvi, a képi és a testi fordulat posztmodern
kozhelyei egyszerre 1épnek miikodésbe, és hozzak létre a tokéletesen individualis, ugyanak-
kor iranyitott és kozosségi testet, amely egyszerre test, médium, technika, mualkotds és ter-
mék. Ludwig Wittgenstein korai munkajanak egyik hires tétele szerint ,,5.6. Nyelvem hatd-
rai vilagom hatdrait jelentik” (Wittgenstein 2004: 81, kiemelés az eredetiben). Wittgenstein
ezen munkdjdban a vildg tényeit (vagyis a vildgot, ami tényekbdl all) elgondolhaténak véli
ugyan képekben, am csupan annyiban, amennyiben a képek nyelvként létezhetnek (lasd
Wittgenstein 2004: 19-21). W. J. T. Mitchell a képi fordulat (picturial turn) terminus beve-

8 Gyengén bar, de reflektalni probalt erre a londoni Barbican Art Galleryben rendezett Pioneers of the Downtown
Scene, New York 1970s - Laurie Anderson, Trisha Brown, Gordon Matta-Clark elnevezésti kiallitas is, amely 2011.
marcius 3. és méjus 22. kozott volt lathatd. A fényképes és videds dokumentacio részletes bemutatdsa mellett min-
den masodik 6rédban élében probaltak rekonstrualni bizonyos performanszokat. Hozza sem kell tenni, hogy ezzel
a referencialitst teljesen Gsszekeverve éppen a lényegét és eredeti kontextusat vették el ezeknek az alkotdsoknak,
amelyek igy semmivel sem jelentettek tobbet egy atlagos kortdrs szinhdzi élménynél.
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zetésekor azt dllitja, hogy bar minden kor torekszik a képeket és a szavakat kijatszani egy-
mas ellen, a képek alapvetSen atvették az uralmat a szavak £616tt (Mitchell 2008). A mar idé-
zett Barbara Maria Stafford szerint a média szamtalan hontalan viziét (fugitive visions) sza-
baditott fel, amelyeknek 1étmédja domindnsan nyelvi, hiszen a nyugati tarsadalmakban a vi-
zualis kulttra is az olvasas metaforajara épiil (Stafford 1996: 20-42). Mindezek mellett pe-
dig jelen van a mar emlitett testi fordulat, amely a testet mind vizudlisan, mind szemantika-
ilag dominans szimbolumma tette, és az én elbeszélhetésége immaron a test elbeszélhetdsé-
gévé is valik.

5.1. Cim nélkiil - Cindy Sherman

Cindy Sherman amerikai fotomtivész mindezen problémakat korantsem marginalis pozici-
6bdl tematizalja, hiszen a legfrissebb adatok szerint a vildgon a 12., mig a fotdsok kozott az
elsé az eladasi listakon,’ a legnagyobb gytlijtemények dllando szerepldje, a kanon megkertil-
hetetlen része és alakitdja. Sherman munkainak legfontosabb jellemzdje, hogy sajat maga
fotdsa és modellje is egyben. Legendds, hogy még asszisztenst is ritkan alkalmaz, 6 maga a
stylist, a fodrasz és a diszlettervezd, megvalositva egyébként ezzel valamiféle ritualis és te-
atralis Gesamkunstwerk-varidcidt is. Shermannak sikertilt az, ami kortdrsainak a legritkdbb
esetben, hogy képes volt tovabblépni egyrészt a konnyed posztmodern pastiche-jatékok is-
métlésén, masrészt a pusztan tarsadalmi aktivizmusra épiilé feminista miivészeten, és mind-
kettd eszkoztarat megtartva tovabbfejlesztette, és a vizualis elbeszélés magas szintjére emel-
te azokat. Az 1977 és 1987 kozott késziilt Untitled Film Stills (,,cim nélkiili dlloképek™) so-
rozatok f6leg az 1950-es évek néi sztereotipiaihoz nyultak vissza, kiforgatva és kizokkentve
az ideologikus képeket. Sherman alloképei a megjelenés egyszeriségében nyernek értelmet,
és ugy forgatnak ki elnyomé konvencidkat, illetve hoznak 1étre bonyolult kulturalis utalas-
rendszereket, hogy kézben egy pillanatig sem valnak kozhelyessé. Mondhatni, hogy a fot6
maga ezeken a képeken nem is médiumfunkcidjaban van jelen, vagy legalabbis csak annyi-
ban, hogy megjeleniti a testet, amely pedig a valédi médium. Tobb kritika kiemeli (Gyorgy
1995; Mulvey 1996) annak fontossagat, hogy a képek cim nélkiiliek. A képeknek voltakép-
pen az a cimiik, hogy cim nélkiiliek, és igy a cimadas vagyat élesztik fel. Ez aldtamasztja a
korabbi széveghelyen réviden ismertetett elméleteket kép és szoveg viszonyardl. A nyugati
kultartorténetben az én, az Snmagasdag elbeszélhetdsége csak torténetiségben, és csak nyelv-
ben mehet végbe. A posztmodern irodalomtudomany kozhelye lett, hogy a nagy elbeszélé-
sek megsztinésével az én toredezettségére a csonkolt nyelvhasznalat reflektal. Sherman képei
megjelenitik ezt a kulturalis axiémat, és megmutatjak, hogy milyen szemantikai bonyodal-
makkal jarhat, amikor az én elbeszélése nemcsak a nyelv, de a test dltal is csak toredezetten
mehet végbe. Laura Mulvey kiemeli, hogy az id6 el6rehaladtaval Sherman képei optikailag
egyre kozelebbivé valnak, mikoézben a bels felé haladnak, folszamolva ezzel a homogén fel-
szin alcdjat (Mulvey 1996: 67). Az 1970-es évek végén késziilt emblematikus fotékon inkabb
a beallitas, a kiils6 kornyezet a hangsulyos (konyvtar, vérosrészlet, konyha). Az 1983-as soro-
zat a divatvilag kritikdjat adja az eltulzottan, csillogdan kisminkelt, am szétes6 arcokra kon-
centralva, mig végiil az én csak egy siitemény maradvanyain tiikr6z6dve, teljes masodlagos-

9 Art Price: Contemporary Art Market 2010/2011. A legmagasabb ar, amelyet ebben az évadban aukcion fizettek
Sherman munkajaért, 2 369 120 eurd volt.

replika



sagban és kiforditottsdgaban latszik. Talsdgosan egyszert volna Sherman képeit a fogyaszto6i
kultdra kritikdjaként vagy a néi sors megjelenitéseként értelmezni. Sherman ugyanis tobb
fotosorozatot készitett a Vogue szamara is, tobbek kozott ismert mesefigurak rémségesen el-
torzitott bérébe bujva. ,,A sztereotipidk uraljak az egyéniséget, és Sherman kérdése tulajdon-
képpen az, hogy a sokszorositasok rendjében az individuum miként valdsithatna meg ma-
gat masként, mint a nagy sztereotipidk szerepkészletének felhasznalasa altal” (Gyorgy 1995:
61). Hogyan lehet a divat egyszerre felszabadité és elnyom6? Hogyan lehet nyelv nélkiil el-
beszélni a torténetet? Sherman fotdi ugyanezen retorikai torések mentén haladnak, és azt
igazoljak, hogy az anyagi kultura termékei az ideologiai valtozasok indikétorai is lehetnek.
Az 1970-es években jelentek meg azok az el6adok, akik felismerték a szerepjatszasnak és az
identitas eladhatésaganak el6nyeit, és tették idézjelbe az Gmagasagot. Mick Jagger, David
Bowie, majd Madonna Cindy Shermanhoz hasonléan allitottak be sajat testiiket a leskeld-
dok el6tt, és hoztak létre kiilonféle, egymassal sokszor semmiféle kapcsolatot nem mutatd
perszonakat (errdl pl. lasd Whiteley 1997). Ez egyébként azt a kérdést is értelmetlenné te-
szi, hogy Sherman itt sajdt magaként szerepel-e képein. Napjaink egyik legnépszertibb els-
adoja, Lady Gaga mar sajat, Joe Calderone nevii férfiénjét is létrehozta, aki nemcsak klipek-
ben szerepel, de az €16 fellépéseken is kiilon alteregéva valt. Mindez azt mutatja, hogy az 6n-
magarol valo tudas és az azt feltételez6 bonyolult muveletek ugyanolyan csonkolas ala eshet-
nek, mint az elbeszélhetdségiiket feltételez6 nyelv, s ez éppen az egyenrangusagot bizonyitja.
Mulvey az abjekcié fogalmaval elemzi az Untitled Film Stills 5nmagukbdl egyre inkabb ki-
fordulé ndéalakjait. Judith Butler az egyébként Julia Kristevatdl szarmazé kifejezést magatol
értet6dé modon alkalmazza azokra a testekre, amelyek valamilyen értelemben nem jelentd-
sek (bodies that don’t matter). Azonban itt mar nem puszta marginalizaciérdl, kiszoritottsag-
rdl vagy elgondolhatatlansdgrol van szd, hanem arrdl, hogy ezek a testek nemcsak a jelentd-
seket legitimaljak, hanem éppen sajat magukat is (Butler 2005: 17-18, 23). Butler szerint az
abjekcioban benne rejlik a kategériak mobilizalasa, és a nem jelentds testek még nem szub-
jektumok ugyan, de a ,,szubjektum territériumanak konstitutiv kiilsejét alkotjak” Butlernek
azon elgondoldsa, miszerint az identitas performansz jelleggel megy végbe, illetve torténik,
termékeny médon gondolja tovabb Foucault elméleteit, egyben azt is megmutatja, hogy az
»korai” és ,,kés6i” Foucault gondolatmenetei nem feltétleniil ellentétesek. Mindaz, ami a test
allanddsagat 1étrehozza, anyagi természetli, amely anyagisag a hatalom megvaldsuldsanak
legtermékenyebb médja. Ez a megkozelités azért lehet gylimolecs6zé Cindy Sherman képei-
nek elemzésekor, mert jelentséget tulajdonit az identitdsnak és az ideoldgianak is, ugyanak-
kor nem zarja ki az individuum létezését sem — jollehet nem is allitja annak elbeszélhetGsé-
gét. A kérdés mar nem csak az, hogy ki beszél, amikor én szélok hozzad (lasd Butler 1997),
hanem az, hogy minek a médiuma az a nyelv, amelyen lehetséges az elbeszélés.

5.2.,,Orlan maga egy test”

A francia mivész, Orlan a test hatdrait rajzolja tjra, mikozben a test térben val6 elhelyezke-
désének konvenciéit tori meg. Habar tobb évtizede mutat be kiilonb6z6é performanszokat,
leginkabb az 1990-ben, egy véletlen miitét kapcsan elindulé The Reincarnation of Saint
Orlan elnevezésii sorozat kapcsan robbant be a kéztudatba. Az Orlan-perszénit még 1971-
ben adaptalta, az elején inkabb a valldsos ikonografiara rajatszva (Sztiz Maria, Szent Teréz)
»arra az alszentségre probalt ravilagitani, ahogyan a nyugati kulttira a néket madonnakra és
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ribancokra osztja” (idézi Ince 1998: 111). Az 1990-ben kezddd6 sorozat tovabbra is a nyu-
gati kultdra ikonikus ndalakjait hozta jatékba, azonban radikaélis djitassal: Orlan plasztikai
mutéteknek veti alda magat, melyek soran a miivészettorténet ismert néalakjainak attribatu-
mait operdltatja magdra. Igy rendelkezik manapség Mona Lisa homlokéval, Eurépa szajé-
val és Diana orraval. Orlan a mitétek alatt helyi érzéstelenitést kap, tehat végig maganal van,
ami lehetévé teszi, hogy interakcioba lépjen a befogaddkkal. ,,1993 novemberében torténd,
Ompnipresence cimi operacidjat — melynek soran a Mona Lisa homlokat megidéz6 implanta-
ciokat raktak be szemoldokei f61é — tizennégy, a vilag kiilonb6z6 pontjain elhelyezkedd galé-
riaba kozvetitették™ (Ince 1998: 113, sajat forditasom). Orlan miitéteivel latszélag parhuza-
mokat von a vallasi alapt martirsag, a kisajatitott n6i test és a szépészeti beavatkozasok ritu-
aléja kozott, a probléma azonban ennél bonyolultabb. Orlan a sajat testének a hatdrait nyit-
ja meg, belevag az é16 husba, ezzel az operacié mar nem pusztan az én hermeneutikdjanak
muveleteivé, hanem konkrét mutétté is valik. Lebontja, és szd szerintivé teszi az ,,operating
theatre”! metafordjat, és egy elképzelt, megtervezett testet hoz létre nem szépiilési vagy fia-
talodasi szandékkal. Orlan tobb interjiban kifejtette, hogy hasznalja és kihasznalja a fejl6d6
technoldgia nyujtotta lehetdségeket, vagyis minden mitétet részletesen és elére megtervez.
Manapsag a plasztikai sebészetben olyan szoftvereket hasznalnak, amelyek lehet6vé teszik a
test harom-, s6t négydimenzios modellezését, imitéljak a tervezett beavatkozast és szimulal-
jak a végeredményt. Lényeges az imitacié és szimulacié fogalmainak jelenléte, mert ebben
a relacidban az eredeti-masolat viszonyrendszer egyszertien elveszti a jelentéségét. ,,Hason-
l6an azokhoz a technikakhoz, amelyek a tudésok szamara lehet6vé teszik a genetikai struk-
turak dekodolasat és olvasasat, ezen Uj vizualizaciés technolégidk is egy vizualis médiumba
transzformaljék az anyagi testet” (Balsamo 2009). W. ]. T. Mitchell Benjamin-parafrazisanak
kifejezésével élve, a virtualis tér tervezdi (the designer of the virtual space) dolgoznak a tes-
teken, amelyek immadron nemcsak a térben léteznek (Mitchell 2006: 321). Ezzel nem keve-
sebb allithatd, mint hogy a jelenlegi nyugati kultirédban a testnek minden egyes részlete mo-
dosithatd, vagyis az én technolédgiai tobbé mar nem meriilnek ki az 6nmagarol valé tudas-
ban, hanem a test hatarait is dtrendezik. Visszatériink a 19. szdzadban népszert babukhoz, a
szétszedhetd és 6sszerakhatd, részleteire bonthat6 testhez, amely nem modell immar, hanem
a poszthuman tény. A gépmetafora fordulatot vesz, az ald-f6lé rendeltségi viszony megkér-
déjelezddik, és az evolicio végpontjat elérd testek — ahogyan Orlan miivészettorténeti né-
alakok jellegzetességeibdl dsszerakott arca — mar csak részleteiben értelmezhetéek. Azonban
Orlan esetében felmeriil még egy probléma, ami az 4j, poszthuman felszin létrehozasanal is
elemibb mddon irja foliil a bevettnek latszé sztereotipidkat és konvencidkat. Kate Ince 6sz-
szefoglalé tanulmanyanak legfontosabb részében arrdl beszél, hogy a testbe irt, és kordbban
szinte kizarélag szubkulturalisan 1étezé jelek szerepe az 1990-es évektdl megvaltozik. Aho-
gyan korabban utaltunk ra, a nyugati kultiraban a test kulturalis értelemben fel6ltoztetett
test, a bor és a meztelenség koré nemcsak tabusitasok, de biintetdjogi szankcidk sora is épiil
(lasd még a kozszeméremsértést). Ruha és test binaritasként miikddnek, és mig a ruha min-
dig mesterségesnek tlint, a test a természetesség képzetét hordozta. Ez nyilvanvaléan meg-
délt, hiszen amellett, hogy a ruhdk rendszert hoznak létre és jelekként értelmezhetdk, a test

10 ,Her November 1993 operation, Omnipresence, in which implants were inserted above her eyebrows in
imitation of the Mona Lisa’s forehead, was transmitted live from New York to 14 galleries around the world”
11 A miité angol elnevezése operal¢ szinhaz, bar legtobbszor a roviditett OR formaban hasznalatos.
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is kihangstlyozza a diszkurzivitast és a konstrualtsagot. Az elmult két évtizedben a test fel-
szinére bevésett jelek nemcsak elterjedtek, de bevett gyakorlatok lettek, a bér pedig felfede-
zésre varo feliiletté valt, amely a ruha funkciéit kezdi atvenni. Kate Ince ezt nevezi a bérfel-
szin hirdetésének (advertisement of the skin), amely egyrészt a bér statuszanak megvilto-
zasara, masrészt pedig a test metafizikai fogalmanak megvaltozasara hivja fol a figyelmet.
A bOr és a test kiilonboz6, eddig homogénnek tlind feliileteinek rétegzett felbontasaval, illet-
ve a bor és a test kulturalis gyakorlatokba val6 bevonasaval a ruha és a test konvencionalis
fogalmai is atrendezédtek. Mig korabban a ruha volt az, ami a testet mint hordozét a kiilvi-
lagtol elvalasztotta, ebben az esetben a bér lesz a lathato test felszine, megbontva ezzel a ko-
rabbi binaritast. Orlan sz6 szerint rétegekre szedi ezt a homogén felszint a szinhaz, a teatra-
litds, a performansz fogalmai mentén (Ince 1998: 116-119).

Ahogyan Sherman képei esetében, Orlan munkassagat is szokds a pszichoanalitikus
gyokerd, posztstrukturalista mddszertannal dolgozé feminizmus szemszogébdl elemez-
ni. A test, amely a tarsadalmi imaginarius formaldja, nem empirikus, hanem szimbolikus,
amelyben az anatémiai tulajdonsagokhoz valé metaforikus viszony a kulttra és a tarsadalom
értékkapcsolasait formalja. A test domindns mdédon genderrel, azaz tarsadalmi nemmel bir,
és ez akkor is igy van, amikor ez a kddoltsag nem egyértelmi, vagy éppen amikor a kodrend-
szerek keverednek egymassal. A tiikor, amely a poszt-Lacan feminista diskurzus egyik cent-
ralis metaforaja, itt lathatésagot general, amely az el6itéletekre hivja {6l a figyelmet. Anna
Balsamo kivalé tanulmanyaban megjegyzi, hogy az antropometria esetenként kifejezetten
fasisztoid tulajdonsaggal biré tudomanydt a mai napig hasznositjak nemcsak a plasztikai se-
bészetben, de az anyagi kultdra tervezési folyamatanal is. Ennek az az oka, hogy meg kell ha-
tarozni egy atlagos testet, egy atlagos fiilet vagy egy szimmetrikus arcot annak érdekében,
hogy a deformitdsok korrigélhatéak legyenek. ,,A kozmetikai sebészet tehat nem pusztin
»a n6i arculat megkonstrualasanak« diszkurziv feliilete, hanem valéjaban egy anyagi terep
is, ahol a ndi testet sebészeti uton felnyitjak, nyudjtjak, vagjak, és helyreallitjik a fizikai megje-
lenés kulturalis és legféképpen ideoldgiai mintai alapjan” (Balsamo 2009). Egy agy vagy iro-
dabutor megtervezésénél az atlagos test adataihoz igazodnak, hogy minél szélesebb rétegek
szamdra legyen hasznalhat6 a termék, az esztétikai sebészetben atlagos adatokat vesznek,
hogy eléallitsanak egy terméket, amely mag a test. A kiilonféle fizikai és kulturalis miiveletek
soran atesé test igy mar nem csak sajat médiuma lesz, hanem egyenértékiivé valik a targyi
kultdra barmely egyéb, tetszés szerint modosithaté darabjaval. Orlan performanszai nem-
csak a szimbolikus néi testtel kapcsolatos el6itéletekre és a létrehozhato szimmetridk ideold-
giai beagyazottsagara hivjak fol a figyelmet, hanem arra a tényre is, hogy a testhatar bévithe-
t8, a képzet modosithatd, és a domindns ideoldgian egyre tobb rést lehet titni.

6. Az én médiatechnoldgiai

Jelen dolgozat arra prébalt meg kisérletet tenni, hogy a kulturatudomdny kiillénb6z6, egy-
masra hat6 vagy egymast kiegészit6 diskurzusait 6sszeolvasva elemezze test, technika, mé-
dium és divat fogalmait, és azok tarsadalmi-kulturalis beagyazottsagat. Marshall McLuhan
tézisei a médiumok és a tarsadalom viszonydnak képlékenységére is felhivjak a figyelmet,
arra, ahogyan az egyes technolégiai véltozasok nemcsak az én, de a test hatdrait is megval-
toztatjdk. Michel Foucault kés6i elmélete az én technologidirdl az antikvitas és a kora ke-

replika

119



120

reszténység gyakorlatainak allegorizaldsaval tesz javaslatot egy olyan fogalom megalkotasa-
ra, amely az identitasfogalom kialakitasakor az individuumot a korabbiakhoz képest jobban
figyelembe veszi, ugyanakkor hangsulyozza annak diskurzushoz kotottségét. A divatelmé-
let mint részdiszciplina mindkét szerz6 elméleteit termékenyen adaptalta targyahoz, hiszen
olyan gyakorlatokat elemez, amelyek nemcsak az 61t6zkodési szokdsokkal, de egy adott kor
tarsadalmanak targyi kulturajaval is szamot vetnek. Jelenleg minden afelé mutat, hogy az
anyagi kultira elemzésével szamos ideoldgiai tanulsag sztirhetd le. A nyugati kulttra elmault
évtizedeiben egyértelmiivé valt, hogy az identitas mar nem sziikségszertien sors, hanem va-
lasztas kérdése is, azonban hangozzék ez barmilyen egyszertien, a valasztas szamos bonyo-
lult gyakorlatot tartalmaz. A kérdés pedig az, hogy milyen ideoldgiai és diszkurziv feltételek
kellenek ahhoz, hogy ez a valasztds megvaldsuljon, azaz tovabbra is megmarad az identitas
folyamatszertiségének instabilitasa. Az ember mesterséges elallithatdsaga, illetve gépekkel
valé metaforizalhatdsaga elGszor a 19. szazad elején valt elgondolhatéva, hogy aztan az el-
telt id6 alatt ezt a bizonyos metaforizaltsagot lebontsa magardl, és megkérddjelezze a hatéro-
kat, majd ezzel az én technoldgiaibdl egy uj allegériat hozzon létre. Az identitds, amely egy-
részt a testi (fizikai-biologiai-materialis) énbdl, masrészt az én tudatabdl (self) rakhaté 6sz-
sze, a technoldgiakon keresztiil konstrualédik, s mint ilyen, mtveletek és valasztasok termé-
ke. Test, technolégia, tarsadalom és médium materialis, vizualis és szemiotikai artikulaciot
nyernek, amelyek megvaltoztatjak egymas viszonyrendszereit. Amikor nyelvi, képi és testi
fordulatrol beszéliink, valéjaban az identitas narrativizalhatésaga is kérdéssé valik. ,, Az ért-
het6ség torténetileg modosithatd kritériumai” (Butler 2005: 27) miatt a torténetiség elbeszé-
lésének nemcsak a mddjai, de a kddrendszerei is atirhatdak, igy valhat szimbolikus nyelvvé
a test is, a feljavitott, az engedelmes, a médium, az lizenet.
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