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Kacsuk Zoltan

A ,,miamanga?”’
problematika ujravizsgalasa

Tesziiltség és kolcsonhatas a stilus
versus made in Japan allaspontok kozott!

Absztrakt: A manga kifejezést a beszélé allaspontja szerint rokon és idénként kizarola-
gos teriiletek egész sorara haszndljak. Jelen tanulmanyban a manga jelentésével kapcso-
latos vitakat alatdmasztd egyik alapvetd kettGsséget vizsgalom, a ,,stilus” versus ,,made
in Japan” allaspontok kozotti fesziiltséget és kolcsonhatdst. A mangdval, a képregények-
kel és a bande dessinée-vel kapcsolatos kutatasokra épitve vazolok fel egy keretrendszert,
amely megprobalja szamba venni a manganak tekintett mtvekkel kapcsolatos leggyako-
ribb jellemzdket. Kiemelve néhany lehetséges kapcsolatot egyrészt a vizudlis stilus és a
tartalomspecifikus elemek, mdsrészt a japan nyelv, valamint a japan mangakészités, -ter-
jesztés és -fogyasztas kulturaja kozott, amellett érvelek, hogy a ,manga mint stilus” allds-
pont nem olyan tiszta, minden kulturélis és anyagi helyzetet meghalad¢ lehet6ség, mint
amilyennek néha bedllitjak. Ugyanakkor a manga mint ,made in Japan” alldspont nem
olyan leegyszertisité, mint amilyennek altalaban gondoljak, és valojaban sokkal mélyebb és
alapvetdbb kapcsolatra utal a manga és Japan — mint a valddi és mitikus szarmazasi hely -
kozott, mint amilyennek a hivei valéjaban megfogalmazzak.

Kulcsszavak: manga, képregény, bande dessinée, globédlis manga, eredeti angol nyelvi
manga

1 Kacsuk Zoltan (2018): Re-Examining the ,What is Manga” Problematic: The Tension and Interrelationship
between the ,,Style” Versus ,Made in Japan?” Positions. Arts, 7(3): 26. (Online: https://doi.org/10.3390/arts7030026)
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Bevezetés

A mangat, mas azonos jellegli fogalmakhoz hasonldan,” nem igazan lehet kielégité mo-
don definiélni (v6. Berndt 2008). Maga a sz6 eredetileg /28, az elsé kanji jelentése ’sze-
szélyes, Onkéntelen’ vagy ’féktelen, a masodiké pedig ecsetvonds’ vagy ’kép.* Ma azon-
ban hiragana, katakana vagy akar latin bets irasmoddal is irjak, stilisztikai célokbol és a
jelentéssel kapcsolatos kiillonboz6 hangsulyok kifejezésére. A kifejezés jelentése ugyanis
nemcsak érdemi valtozasokon ment 4t Japanon beliil, midta el6szor elkezdték hasznalni
az illusztracié kiilonboz6 formaival (a legismertebb példa a 19. szazadi Hokuszai-manga),
késébb a politikai karikatdrakkal és a napi képregényekkel (Stewart 2013), végiil pedig a
hosszt szekvencialis mtivészettel (Itd 2005; Odagiri 2010) kapcsolatban, hanem tovabba
az ezen kiilonb6z6 formak kozotti folytonossag vagy annak mértéke is fontos vitapont.
A manga egyes torténetei kiemelik a rajzolt karikaturaszert figurak Japanon beliili hagyo-
manyat, amely egészen a 12-13. szazadig nyulik vissza, a leghiresebb példa, a Chojigiga
a modern szatirikus karikaturdkra emlékeztets, antropomorfizalt allatokat dbrazol. Az
effajta képtekercsek, a kés6bbi ukiyo-e képek és a modern manga kozotti tényleges foly-
tonossag azonban erdsen vitatott, és a modern manga tudomdnyosabb torténete hangsu-
lyozza az eurépai és amerikai politikai karikatdrak és képregények hatasanak fontossagat
az olyan uttér6k munkaiban és eszméiben, mint Kitazawa Rakuten (Stewart 2013).

Ami a kifejezés mai hasznalatat illeti, a manga alatt Japanban éltaldban véve a képregé-
nyeket értik. Azonban a szlikebb értelemben vett, csak japan képregényekre vonatkozo je-
lentés is létezik mar egy ideje (v6. Odagiri 2010), amit olyan szavak is bizonyitanak, mint
az amekomi — az amerikan komikku réviditése —, melyet az amerikai képregényrajongok
az amerikai képregények megjel6lésére hasznalnak. A manganak ez a sziikebb értelemben
vett jelentése is teret nyert, valoszintileg részben annak koszonhetéen, hogy a kifejezést az
orszagon kiviil a Japanban késziilt képregényekre hasznaltak. A japan képregények iran-
ti kulfoldi érdeklédés novekedése és az ezek altal inspirdlt miivek névekvé szdma miatt a
mangat sokan tisztan stilisztikai kategdriaként is értelmezik. Azonban a kifejezés mas, ke-
vésbé ismert hasznélatai is jol dokumentéltak. Az Egyesiilt Allamokban péld4ul egy érett
manga-kiadéipar kialakulasanak eredményeként, amely mind a lokalizalt japan mtveket,
mind az eredeti hazai kiadvanyokat kinalja, kialakult a manga tizleti definicidja - ,egysze-
riien egy olyan képregény, amely egy bizonyos vagasi mérettel és arfekvéssel rendelkezik,
és amelyet varhatdéan lanyok és nék olvasnak majd” (Brienza 2016: 12).*

A kovetkezékben a manga jelentésével kapcsolatos egyik legalapvet6bb kettGsséget
vizsgdlom meg, amely a poziciok sokféleségének lényegét érinti: a ,stilus” és a ,,made
in Japan” kozotti fesziiltséget és Osszeftiggést. Egyszertien fogalmazva, az elsé allaspont
latszolag a manga tisztan formalis meghatdrozasanak lehetésége mellett érvel, amely

2 Lasd példaul Suan (2017) munkajat, amelyben azt boncolgatja, hogy mi az anime.

3 Lasd Stewart (2013: 31) rovid osszefoglaldjat Miyamoto Hirohito munkassagarol és a két kanji egyiittes jelen-
tésének ,kanalasgém”-bél , karikatrd’-ra torténé véltozasarol.

4 Odagiri azt is megjegyzi, hogy az Egyesiilt Allamokban a vizudlis stilus mellett az ,,4r és a formatum” is els6d-
leges jellemz&vé valt a mangak azonositasara, szemben példaul a szarmazési orszaggal (Odagiri 2010: 54). A for-
matum fontossagat a manga azonositasaban amerikai kontextusban azzal is hangsilyozza, hogy ramutat a forditott
irdnyt miikodésre, amikor a japan mangédkat néha ,,nagyméret(i kemény vagy puha borités kiadasokban” adjak ki,
és inkabb illusztralt regényként, semmint mangaként (Odagiri 2010: 54).
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mindenféle nehézség nélkiil képes tallépni a nemzethatarokon és a termelési vagy terjesz-
tési rendszereken. Az utdbbi dllaspont a formanak Japan kulturalis és nyelvi kontextuséa-
ban, valamint a szélesebb értelemben vett mangaipar és az ottani rajongoétabor valdsaga-
ban valo rogzitését feltételezi. E poziciok kiilonboz6 elemeinek arnyaltabb leirdsat az irds
késdbbi részében fogom adni.

A stilus versus made in Japan poziciok bizonyos mértékig megfelelnek a fent emlitett
két torténelmi perspektivanak is.> A manga torténetei hangstlyozzak a forma gyokere-
it, vagy legalabbis az azt létrehozo érzékenységet a Chojiigiga és/vagy az ukiyo-e idejére
vezetik vissza; ez alapjan gy tlinik, hogy a manga elvalaszthatatlanul Japanhoz kotédik.
A forma modernkori eredete mellett érveld és az eurdpai és amerikai politikai karikata-
rak és képregények formald hatasat kiemel6 tuddsok egyértelmiien hangsulyozzak, hogy
a média, a stilusok és a miifajok milyen médon mozog(hat)nak a kiilonb6z6 nyelvi és
kulturalis tartomanyok kozott. A miivészi kifejezési és szorakoztatasi forméknak éppen
ez a mozgasa és a nemzeti kulturakhoz vald viszonya az, amire a manga jelentése koriili
jelenlegi vitak ismét ravilagitanak.

A manga - az anime és a japan videojatékok mellett — a vildg szamos orszagédban az
ifjusagi kultura alapvet6 elemévé valt. Mint ilyen, példaként szolgal a globalizacié és a
kulturalis aramlasok lehetséges tobbiranyusagara (vo. Iwabuchi 2002). A manga arra is
példaként szolgal, hogy mit jelentenek a valdéban transznacionalis termelési, terjesztési
és fogyasztasi korforgdsok mind a hivatalos csatornak, mind az alulrdl jov6 kezdemé-
nyezések tekintetében (Brienza 2016; Mihara 2010). A mangat Japanhoz tartozénak vagy
onnan szarmazoénak tekintik, de ugyanakkor a fiatalok vilagszerte egyre inkabb a sajat
valasztott kulttrajukként élik meg; a mangatermelés, -terjesztés és -fogyasztas korforgdsa
pedig egyszerre valik el a japan kontextustdl, és tekintik a szarmazasi orszagtol elvalaszt-
hatatlannak. Eppen ezek a fesziiltségek adnak olyan nagy er6t a manganak és a tagabb
értelemben vett mangakulturanak, vagyis a manga, anime, videojatékok, light novelek® és
jatékok médiamixének (lasd Allison 2006; Condry 2013; Mihara 2010; Steinberg 2012)
mint a vilag kiilonbo6z6 orszagaiban €16 fiatalok kozott a japan kulturahoz és — lehetséges
kiterjesztésként — Japanhoz ftiz6d6 affektiv kapcsolatok kialakitdsa lehetséges csatornaja-
nak. Ez az egyik oka annak, hogy a mangit a ,,Cool Japan” nemzeti mdrkaépités kozponti
elemévé tették meg. Ugyanakkor e fesziiltségek torékeny egyenstlya és kétéld jellege talan
sehol sem mutatkozik meg jobban, mint abban, hogy a ,,Cool Japan” kezdeményezéssel
kapcsolatban ma mar gyakran tgy latjak, hogy nem valtotta be a benne rejlé lehetésége-
ket a gazdasagi novekedés és/vagy a nemzetkozi kapcsolatokban a ,,puha hatalom” (soft
power) létrehozdsa terén (Brienza 2014; Iwabuchi 2015; Valaskivi 2013).

Ravilagitando, hogy ezt a kettds kotést folyamatosan atforméljak és djratargyaljak,
nemcsak a japan mangakiadas, -kritika és -kutatds vilagaval kapcsolatos nézetekre és al-
laspontokra fogok hivatkozni, hanem mas orszagok tizleti, rajongoi és kutatasi nézépont-
jaira is. A kovetkez6 szakaszban részletesebben mutatom be azokat a téteket és Gssze-
tett jelenségeket, amelyek mind a manga jelentéseinek meghatarozasaban, mind pedig az
ezekbdl a dontésekbdl kovetkezé elnevezési konvenciokban rejlenek.

5 Nagyon halas vagyok az elsd, névtelen biralomnak, amiért rimutatott erre.
6 A light novel egy elsésorban tinédzser, fiatal feln6tt célkozonségnek irt japan regénytipus. (A fordité meg-
jegyzése.)
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A poziciok elkeriilhetetlen 6sszefonddasa és az elnevezések politikaja

Ebben a szovegben a ,,mi a manga?” problémaja kozponti szerepet kap, és a félreértések
elkeriilése végett szeretném tisztazni, hogy a manga kifejezésnek nincs rogzitett, a priori
jelentése — csak az alapjan, ahogyan a kiillonboz6 csoportok hivatkoznak ra, és ahogyan
a kiilonb6z6 csoportok talalkoznak vele, lehet barmilyen jelentést rendelni hozzd.” Nincs
azonban konnyd megoldds, mint ahogy nincs elfogultsagtol mentes 4lldspont sem, aho-
gyan azt a kulturalis tanulmdanyok és mas kritikai megkozelitések mar régota hangsulyoz-
zak. Ennek kovetkeztében ez a latszolag tavolsagtartd meta-beallitottsag is konnyebben
ad lehetdséget bizonyos megkozelitések privilegizalasara, mikézben implicit médon ala-
as mas pozicidkat. A kovetkez6 targyalasban hasznalt kifejezések hasznalatdnak siirgetd
problémdja konkrét példat szolgaltat erre.

Az ,eredeti angol/német/stb. nyelvli manga” — az angol nyelvli miivek esetében gyak-
ran roviditve OEL (Original English Language) manga — vagy a ,,globalis manga” kifeje-
zések tobbek kozott arra hivjak fel a figyelmet, hogy a Japanon kiviil késziilt mangakat
nem lehet egyszertien mangaként emlegetni. Amint azt Young (1990) kifejti, minden
ilyen binaritdsban a jeloletlen — tehat latszolag transzparens és univerzalis — pozicio a pri-
vilégiumnak, a jelzett pozicié pedig az alarendeltségnek felel meg. Valdjaban ez a helyzet
a mangardl szolo vitdkban, amint azt az alabbi elemzésemben be fogom mutatni, ahol a
melléknévvel ellatott globalis manga legitimacios problémaval kiizd az allitdlag ,igazi”
mangaval — vagyis a japdn mangaval — szemben, vagy az ilyetén érvelésekben egyszerten
a mangaval szemben, minésité jelz6 nélkiil. Azzal, hogy a manga kifejezést haszndlom
minden olyan alkotasra, amelyet gyartoik és/vagy honositoik és/vagy terjeszt6ik és/vagy
fogyasztoik — és a listat még lehetne folytatni - mangaként azonositanak, szitkségszertien
a manga mint stilus allaspontjat részesitem elényben a made in Japan manga pozicidja-
val szemben, amelyet aldbb targyalunk, még akkor is, ha egy szinten a sajat allaispontom
onmagaban nem tartalmaz ilyen éllitast. Bar egy ilyen lépés felszabaditonak is tekinthe-
t6, mivel megnyitja annak lehetségeit, hogy mi lehet a manga, ugyanakkor nem szan-
dékolt kihivast is jelent a japan manga altal jelenleg élvezett privilégiumokkal szemben.?
A manga kifejezés fent leirt médon torténd hasznalata és a ,,japan manga” jelzds szerke-
zetnek a Japanban késziilt mangakra’® valo kifejezett hivatkozdsa még igy is csak némileg

7 Még akkor is, ha azzal lehet érvelni, hogy a kanji piktogramokbdl tevédik ossze, és igy nem lehet ugyanugy
6nkényes, mint egy nem motivalt karakterlinc vagy fonéma, ahogy Stewart ramutat: ,,annak ellenére, hogy egyes
kanjik a peirce-i szemiotikai kifejezésével élve ikonikusak (azaz ugy néznek ki, mint az, amit dbrazolni hivatot-
szonak, nincs lényegi jelentése. Sokkal inkébb a kialkudott jelentések helyszine, és a neki tulajdonitott jelentések
véltozasnak vannak kitéve az idé muldsa, a felhasznalok és a kontextusok mentén” (Stewart 2013: 31; kiemelés az
eredetiben).

8 Béarmi legyen is a véleményiink a hatalom jelenlegi megoszlasardl egy adott probléméval kapcsolatban, fontos
megjegyezni, hogy egy adott hatalmi dinamika jrakonfigurdldsat az érintett szerepl6k a status québan elfoglalt
helyzetiik alapjan fogjak pozitivnak vagy negativnak megélni, amelyhez képest a privilégiumok ujraelosztasara sor
kertil.

9 A japan manga a mivek gyartoitdl, kiadditol stb. fiigg6en kiilonb6z6 dimenziok végtelen kombindcidjéra utal-
hatna, kiilonb6z6 fokozatokban (vo. Brienza 2016). Jelen tanulmédnyomban leegyszertsitem az el6szor Japanban
megjelent mivekre.
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valtoztatja meg az eredeti hatalmi dinamikat, részben a manga kifejezés torténeti és id6-
beli vonatkozasai miatt, ahogy azt az alabbiakban kifejtem."

A komplikacioknak és a megfelelé hatalmi viszonyoknak tovabbi rétegei is vannak,
amelyek akkor vélnak nyilvanvaléva, amikor azt vizsgaljuk, hogy mit tesziink egyenl6-
vé a mangaval, illetve mit kiilonboztetiink meg a mangatél. A fentebb targyalt globa-
lis mangan tulmenden két altalanosabb példat véve, feltehetjitk azt a kérdést is, hogy a
manhwa és a képregény vagy a szekvencidlis mtivészet mds formai hogyan viszonyulnak
a mangdhoz, és milyen hatalmi viszonyokat implikdlnak ezek az elhatdrolasok?' A koreai
manhwa'? egyszerre alkalmas arra, hogy mangaként poziciondljak (Yamanaka 2013), és
ugy tlnik, hogy a japan manga irdnti kilfoldi érdekl6désbdl is profitalt (Nakano 2009;
Schodt 2013; Yamanaka 2013), ugyanakkor a kontextustdl fiiggéen egyediilallé nemzeti
képregénykulturaként is lehet, illetve szoktdk védelmezni (Leem 2012; Yamanaka 2013;
Yoo 2012).” A globalis manga kiilonboz6 sajatossagainak helyzete azonban nem sok-
ban kiilonbozik a koreai manhwdétdl — sét, bizonyos értelemben ez utobbi is globalis
manganak tekinthetd. Ami tehat a koreai manhwdhoz hasonl6 formakat potencialisan
megkiilénbézteti példdul Eurépaban és Eszak-Amerikaban a globélis mangétdl, az a nem-
zeti képregénykulturdkban betoltott pozicidjuk — a japan manga altal befolyasolt hosszabb
multjuk' -, valamint a Japanhoz val¢ foldrajzi és kulturalis kozelségiik.'®

Ami a manga, a képregény és a bande dessinée (francia-belga képregények) megkii-
lonboztetését illeti, nemcsak a kiilonb6zé nemzeti képregénykultirédkra vonatkozd, ko-
rabban mar érintett pozicionalis igények megismétlddését és a stilusok versus nemzeti/
kulturalis/nyelvi tertileti megkiilonboztetések egyidejlleg egymadssal versengd és egymast

"o

er6sité kettds problematikajat,'® hanem a tudomanyos kutatds szintjén a diszciplinaris

10 Es hogy tovabb bonyolitsuk a dolgokat, a jelen cikkben felhozott érvek tigy is értelmezheték, hogy latszélag
meger6sitik a japan manga kivaltsagos helyzetét, amelynek lehet6vé tétele éppuigy a jelen megkozelités szandéko-
latlan, ugyanakkor mégis elkeriilhetetlen része, mint az érvek masik oldala, a jelenlegi domindns pozicié megkér-
déjelezése.

11 Természetesen sok mas Osszehasonlitds is segit a manga megismerésében — lasd példaul Natsume (1997)
részletes targyalasat a hongkongi manhudval kapcsolatban talalt hasonldsagokrol és kiilonbségekrol.

12 A manhwa angol nyelvii targyalasanak hagyomanyos modjaval 6sszhangban (Berndt 2012) a koreai és a
Korea szoalakok a sz6vegben Dél-Koredra utalnak.

13 ,Japanul az ezen kolcsonhatasokrdl a »hatds« (influence) és az ebbdl eredd hasonldsagok nevében folytatott
eszmecserék sordn a manga sz6ot hasznalndk, mig a koreai mivészek és olvasok szerepére és kovetkezésképpen
a koreai-japan kiilonbségekre valo figyelem a manhwa szét részesitené elényben” (Berndt 2012: 7; kiemelés az
eredetiben). Ennélfogva, az dltalam idézett szerz6kbdl kiindulva, a manhwa kifejezést hasznalom ebben a cikkben.
Masrészt egy kordbbi munkamban (Kacsuk 2011) mér kiemeltem a koreai manhwa és a japan manga gyakran kozos
helyzetét a magyar rajongétaborban és piacon.

14 Lasd Cheng Chua és Santos (2015) tanulmdanyat az amerikai képregények és a japan manga 4ltal befolyésolt
szekvencialis miivészet 6sszehasonlitdsarol a Fiilop-szigeteken, amely példa az id6beli dimenzié fontossagara a kii-
16nb6z6 képregénykultiarak jelenlétével kapcsolatban egy adott nemzeti piac kontextusaban.

15 A pozicidk és hatalmi viszonyok tarhdzénak részletes megvitatasat, amelyet az eredeti angol nyelv(i manga,
a globdlis manga, a manhwa, a manhua stb., a nem japan manga kiilonb6z6 formdinak elhatérolasara val6 hivat-
kozast jelent, nem beszélve magénak a nem japan jelznek az osszetettségérdl (lasd ismét Brienza 2016), egyel6re
mell8zniink kell.

16 A ,nemzeti sajatossagok” hangstlyozasa a képregény kiilonbozé formdival kapcsolatban — ahogy Berndt a
diszkurziv poziciok elfoglalasanak erre a stratégiai aspektusara reflektalva ramutat — ,,a kulturélis statuszért foly-
tatott hazai kiizdelemben és [...] a piaci részesedésekért folytatott nemzetkozi kiizdelemben” (Berndt 2010b: 2)
egyarant mozgodsitasra kertilt.
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differencialédas hozzaadott rétegét is meg kell emliteni (vo. Berndt 2010a; Berndt és
Kiimmerling-Meibauer 2013). A mangatanulmanyok igénye az egyediségre és az egyete-
mességre, a szekvencialis mtivészet vagy a képregény tanulmdanyozasanak tagabb teriileté-
vel szemben, az akadémiai mez3'” kontextusaban ugyanarra a poziciok kozotti stratégiai
valtogatasra vilagit ra, amely a jelenlegi problematika minden aspektusara jellemzd.

Ez vezet el az utols6 ponthoz, amelyet a ,,mi a manga?” problematikaval kapcsolatban
szeretnék felvetni. Az alkotoktol kezdve a kiadokon, olvasékon és rajongokon at a kor-
manyzati szervekig, a kritikusokig, kutatokig és akadémikusokig szamtalan szerepld igen-
csak eltéré kontextusokban, kiillonb6z6 mértékben érdekelt annak meghatarozasaban,
hogy mi is a manga, és az eréfeszitéseik tétje és haszna is nagyon kiillonb6z6. Rdadasul,
mint fentebb mar jeleztiik, e szerepl6k allaspontja idével és/vagy a stratégiai igényeknek
megfeleléen valtozhat, és sok esetben latszolag ellentmondasos allaspontokat is képvi-
selhetnek egyidejtleg. A japan kiiliigyminisztérium altal 2007-ben alapitott Nemzetkozi
Manga-dij példaul gy tinik, hogy a nem japan alkotok bemutatasdval a manga befoga-
débb felfogasa felé torekszik, ugyanakkor a manga meghatérozasaban Japan kozponti sze-
repét is megerdsiteni latszik.'

Miutén egy pillanatképet adtam a fogalmak, pozicidk és tétjeik taldnyos egymasba-
fonddottsagarol, most ratérek tanulmanyom koézponti kérdésére, amelyben reményeim
szerint ravildgitok a vita néhany aspektusara. Az, hogy mi szamit manganak, és mi nem,
sokkal 6sszetettebb, mint azt altalaban gondolnank.

Stilus versus made in Japan

Anélkil, hogy itt atfogo attekintést nyujtanék, az 1. dbran osszegytijtottem néhany kii-
16nb6z6 jellemz6t, amelyekrdl gyakran mondjak, hogy jellemzik a mangat, és/vagy ame-
lyeket a manga egyediségéért tartanak felel6snek. Ezeket az elemeket egyrészt aszerint
prébaltam csoportositani, hogy a manga milyen aspektusanak felelnek meg (a sorokban),
masrészt aszerint, hogy milyen megkiilonboztetést — nevezetesen a stilust versus a made
in Japant — tartok a legfontosabbnak a ,,mi a manga?” vita szempontjabol (az oszlopok-
ban)."” A ,vizuilis elemek’, a ,tartalom” és a ,,made in Japan” oszlopok egyiittesen meg-
felelnek a Lefevre (2010: 87) dltal az ,,0sszehasonlit6 képregénykutatds” szdmara javasolt
hdromszinti modellnek is, amely nemcsak a ,,formai tulajdonsagokat”, valamint a ,,mtifa-
jokat, témakat és karaktereket” veszi figyelembe, hanem azt is, hogy ,,hogyan allitjak elé
és fogyasztjak a képregényeket”.

17 Bourdieu-i értelemben vett mez (lasd példdul Bourdieu és Wacquant 2024 [1992]).

18 A Cool Japan nemzeti branding projektrél a mangaval kapcsolatban lasd példaul Brienza (2014).

19 Ez a problématér vitathatdan mds dimenzidk szerint is felbonthat6. Példaul a vita egy konkrét esetének at-
tekintésében, az Anime News Network egyik eredeti angol nyelvii mangékrol sz616 forumtémajanak hozzaszolasait
elemezve Brienza nem kettd, hanem 6t allaspontot azonosit: ,manga mint marketingfunkcid’, ,manga mint stilus”,
»japan manga’, ,manga mint mindség’, ,,miért érdekel ennyire?!” (Brienza 2015: 104-108). Bizonyos értelemben a
kozponti dichotomia felallitdsa, ahogyan azt ebben a tanulmanyban teszem, maga is egy olyan lépés, amely bizo-
nyos poziciokat eldnyben részesit, masokat pedig elnyom.
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1. dbra: Elemek, amik hozzajarulnak ahhoz, hogy a mangat azza tegyék, ami

| | | ( Manga: | Manga: A
| MangamintstilusI. | MangamintstilusI. | made in Japan 1. H made in Japan 1.
| vizudlis elemek | tartalom | »kénnyen” | »nehezen”
E i i reprodukélhaté elemek E reprodukélhaté elemek
anime-manga stilus, |« karakterdizdjn | | |
nem feltétleniil | o vizudlis kéd i i i
mangaspecifikus |+ héttérdizajn i i i
-------------------- e
|« oldal- és | | |
. | panelelrendezés, | | |
kompozicié 1 . I I '
1« panelek egymasra ' ' '
| kovetkezése i i i
""""""""""
mogottes alapelv 0t Sz,l,le ektiv r]lezol?ctnt H H H
i el6nyben részesitése I I
H H H i o kiadds és terjesztés
: : : i modja
eléallitas |« monokrém ! i|e  tankobon-formitum e japan mangaszer-
H | | I keszték
i i i i « médiamix lehet8sége
! | » mifajok | |
i |« narrativ struktirdk | i
tartalom I ' . Lo fhr f ' '
' 1 o tropusok és témak ' H
E i « karaktersablonok i E
| | i|* japan kulturalis |
explicit japan elemek | i i|  referencidk |+ japan nyelv
E i i  japan irasmod E
| | | |+ japan vizualis
implicit japén hattér | i i i kulfurahs korflye{g?
i i i |« japan manga és dojin

kultara )

Forras: sajat szerkesztés

A tablazat elemeinek tartalmardl és viszonyairdl szolo vita kiinduldpontjaként elészor
is azt szeretném hangsulyozni, hogy bar a stilus és a made in Japan allaspontot gyakran
egymdssal szembenallonak tekintik, ehelyett inkdbb egymasba dgyazott halmazként értel-
mezhetdk, ami alatt azt értem, hogy a legtobb ember, aki a made in Japan allaspont mellett
érvel, dltalaban nem arra probal ramutatni, hogy a mangak stilarisan joval sokszintibbek,
mint amire a masik alldspont utalni latszik; valészintileg inkédbb egyetértenek a manga
mint stilus érvelés szamos elemével, de emellett azt is valljak, hogy a mangénak Japanban
kell késziilnie. Tovébba ez a jellemzd, hogy az érvek egymasba agyazott halmazokat al-
kotnak, a manga mint stilus két alpozicidjara - vizualis és tartalmi sajatossagaira — is igaz.

Mas széval, a tamogatok tobbsége, akik amellett érvelnek, hogy egy adott oszlopban
szerepld elemek hatdrozzdk meg, hogy mi a manga, valoszintileg magatdl értetédének
veszik az Osszes tobbi elemet, amelyek az adott oszloptol balra 1év el6z6 oszlopokban
vannak felsorolva. [gy a manga mint vizudlis stilus érve dltaldban a legkisebb kozds neve-
z6t jelenti ezeken az érveken beliil. Ezért az abranak erre a szakaszara szeretnék elészor
Osszpontositani.

replika

103



104

A manga mint stilus I.: vizudlis elemek

A manga mint vizualis stilus pozicidjanak kibontasdhoz a képregény- és mangatanul-
manyokra tamaszkodom, kiilonésen Cohn (2013), Natsume (1997, 2010), Natsume és
Takekuma (1995), Groensteen (2010, 2013 [2011]) és McCloud (1994 [1993]) munkaira.
Ez a négy szerz6 nemcsak a francia-belga bande dessinée, a japan manga, valamint az
amerikai mainstream és fiiggetlen képregény fobb képregényhagyomanyaihoz kapcso-
16d6 szekvencidlis muvészeti tanulmanyok reprezentativ képviseldje, hanem kifejezetten
foglalkozik a manga vernakuldris — vagy Groensteen esetében kiilonosen a shojo manga —
sajdtossgaival, amelyek megkiilonboztetik azt a tébbi f6 stiluscsaladtél.?* Erdemes azon-
ban szem elé6tt tartani, hogy csak Cohn Gsszpontosit kifejezetten a kiilonboz6 vizualis
stilusok — vagy terminoldgidja szerint vizualis nyelvek — teljes kor(i 6sszehasonlité meg-
kozelitésének kidolgozasara a szekvencialis muvészetben.

Mind a négy szerzé targyalja a karaktertervezés, a morfémak, illetve a mangara jellemz6
szimbolumok és panelezés elemeit. A karaktertervezéssel kezdve McCloud (1994 [1993]:
42-43) - aki, ismét hangsulyoznom kell, nem torekszik a manga stilusbeli sajatossagai-
nak atfogd attekintésére az Understanding Comicsban® - felhivja a figyelmet az ikonikus
karakterek széles korti alkalmazasara és az altala ,,maszkhatdsnak” nevezett jelenségre.
A maszkhatds arra utal, hogy a karaktereket absztraktabb stilusban rajzoljak, ami az olva-
sOt azonosulasra invitalja, a hattereket pedig gyakran kontrasztos, realisztikusabb stilus-
ban készitik — tovabba azonban megjegyzi, hogy ez 6nmagaban nem mangaspecifikus, hi-
szen olyan miivekben is megtaldlhatd, mint Hergé Tintinje (McCloud 1994 [1993]: 42).%
Groensteen szintén gy taldlja, hogy a shojo manga szerepl6i ,minimélisan differenci-
altak” (Groensteen 2013 [2011]: 59), ami McCloud érvelését visszhangozza.** Tovabba,
arra épitve ahogy Takahashi hangstlyozza a ,,jojo-ga” és a ,,shojo-regények” jelentGségét a
shojo manga fejlédése szempontjabdl (Takahashi 2008: 132), Shamoon ramutat arra, hogy
a »doseiai kapcsolatok” vizudlis dbrazoldsa hogyan tiikrozte azon narrativakat azaltal,
hogy ,,szintén megerdésitette az egyformasag esztétikajat” (Shamoon 2008: 139). Ama tény
megvitatasanak, hogy a mangafigurdkat — és gyakran a kornyezetiiket is — altaldban iko-
nikus médon, szimbdlumokként, nem pedig fotorealisztikus dbrazolasokként rajzoljak

20 Ahogy Suzuki (2010) és Lefévre (2010) is més-mds szempontokbdl hangstlyozzik, ezek az dsszehasonlito
tanulmanyok gyakran maguk is csak kisebb szdmt reprezentativ munkan alapulnak, és aligha éllithatjak, hogy
igazsagot szolgaltatnanak a stilusbeli sokféleségnek, amely a szerz8k és mifajok kozott az id6k sordn a képregény
barmelyik jelent8sebb teriiletén megtalélhato.

21 A képregény tipikus képi egységeinek a megnevezése magyarul hagyomdanyosan képkocka vagy kocka.
Ugyanakkor a magyar képregényes szaknyelvben a panel kifejezés is meghonosodott mar. Ebben a szdvegben az
utobbi kifejezést hasznaljuk. (A fordité megjegyzése.)

22 McCloud, Scott (2007): A képregény felfedezése. Szines és fekete-fehér képregény. Ford. Banfsldi Tibor, Kepes
Janos. Budapest: Nyitott Konyvmhely.

23 McCloud (1994 [1993]: 44) emellett a ,,masikként” érzékeltetni kivant karakterek esetében hasznalt és ezaltal
azokat targyiasitd, ezzel szemben allo realisztikusabb stilus hasznalatéra is rdimutat, szemben az olvasébol azonosu-
lést kivaltani hivatott karakterek ikonikusabb kialakitdsaval.

24 A manga hibrid formdirél irva Bainbridge és Norris (2010: 246) hasonldképpen emlitést tesznek arrél, hogy
»a manga stilus jellemz8i (nagy szemek és eltdlzott testardnyok, amelyek gyakran szdmos rassz, kulturélis és nemi
jellemz6t vegyitenek) szdmos mangakaraktert rassz szerint, etnikailag és gyakran szexudlisan meghatérozhatat-
lanna tesznek’, ezzel rdmutatva arra, hogy a manga karakterdizéjnok gyakran absztraktabbnak tiinnek, mint mas
képregényhagyomdnyok karakterdizajnjai.

replika



meg, szintén hosszu hagyomanya van a japan nyelvii mangakritikaban- és -kutatésban,
egészen Tezuka sajat megjegyzéseiig visszamendéleg, miszerint rajzai inkabb szimbolu-
mok, egy vizudlis nyelvhez hasonlatosak, semmint a valdsag dbrézolasai (Otsuka 1994).
Bar ugy ttnik, hogy a japdn, a frankofén és az angol nyelvii képregénytudomanyi dis-
kurzusok kozott van egyezés a manga karakterdizdjnok magasabb absztrakcios szintjével
kapcsolatban, fontos szem el6tt tartani, hogy egyrészt a mangaban is taldlunk valtoza-
tos karaktertervezési stilusokat, masrészt az amerikai képregények — mind a mainstream,
mind a figgetlen - és a francia-belga bande dessinée-k meghatarozo karaktertervezési
mintai is gyakran kévetnek erésen sablonos abrazolasi médokat (lasd Cohn [2013] ame-
rikai fiiggetlen és szuperhés-képregények vizudlis lebontasat, amely példakat mutat arra,
hogy ezek a stilusok mennyire absztraktak is lehetnek). A karakterdizdjn konkrétabb ele-
meinek szintjén Cohn (2013: 154-155) a kognitiv tudomanyokkal alatdmasztott, a szek-
vencialis mtivészet vizualis nyelvére vonatkozo megkozelitésében a kovetkezd jellemzdket
ajanlja az dltala japdn vizudlis nyelvnek avagy JVNy-nek® nevezett nyelvre - megjegyez-
ve, hogy természetesen vannak mtfajspecifikus kiilonbségek. A grafikai struktarat te-
kintve, ,,az embereket nagy szemekkel, nagy hajjal, kis szdjjal és hegyes dllal abrazoljak’,
»az orrok [is] jellemzden alulhangsulyozottak”* Bar érvelhetnénk tgy, hogy az arcabra-
zolds ezen vonasai erdteljesebben megfelelnek bizonyos korszakok, mifajok vagy mtivé-
szek alkotasainak, mégis jol korvonalazhaté néhany olyan vonas, amelyeket példaul az
eurdpai és észak-amerikai olvasok altalaban a mangahoz tarsitanak, javarészt a manga
népszerliségrobbandsanak a kezdetétdl - a kilencvenes évek végétdl és a kétezres évek ele-
jétél -, amikor ezekben az orszagokban a manga mufajit a ,hogyan rajzoljunk mangat”
utmutaték (Bainbridge és Norris 2010) vizualis vildga is népszerdsitette.

Cohn (2013) szintén igencsak részletesen targyalja a szimbdlumokat, illetve terminold-
gidja szerint az Gn. zart osztdlyd morfémakat, a vizualis jelz6k kiilonboz6 készleteit, ame-
lyeket mas vizualis elemekkel egytitt hasznalnak a rogzitett jelentések kozvetitésére, mint
példaul a szoveg- és gondolatbuborékok formai, az indexikus vonalak, a hatascsillagok,
az upfixek, a helyettesitések, a szem-umlautok, a reduplikdcié formai stb. McCloudhoz
(1994 [1993]: 131) és a legtobb mangardl szl értekezéshez hasonléan 6 is felhivja a
figyelmet az ilyetén kotott morfémak egyediilallo készletére, amelyet a JVNy-ben tald-
lunk.?”” Azonban fontos megjegyezni, hogy ezek a jelek, mint példaul az izzadsagcsepp,
szintén fejlodéstorténettel rendelkeznek, és idével véltoznak a jelolt jelentésiik és a kozos
hasznélati modok tekintetében (Natsume 1995a).

25 A JVNy és a manga kozotti kapcsolat abban rejlik, hogy mig az el6bbit az utébbi létrehozasahoz hasznaljék,
a JVNy nem ekvivalens a mangéval (Cohn 2013).

26 Bar Groensteen (2007 [1999]) a System of Comics (A képregények rendszere) cimii mtivében amellett érvel,
hogy a képregény valédi mivoltdnak jobb megértése érdekében mellézzitk maguknak a képeknek a részletes vizsga-
latat (ami jelentdsen eltér a masik hdrom szerz6 megkozelitését6l), mindazonéltal a shojo manga képi viliga mégis
magdval ragadja, és a Comics and Narration (Képregények és narraci6) (Groensteen 2013 [2011]) cimi kévetkezd
kotetének a képregényforma szélséséges eseteivel foglalkozo fejezetében megenged magénak néhany észrevételt - a
szemek és a haj dbrazoldsdnak szerepét is hangstilyozé Cohnhoz hasonléan - a karakterdizdjnnal kapcsolatban.

27 A japdn mangdban taldlhato vizudlis metafordk (keiyu) — a Manga no yomikata (Natsume és Takekuma 1995)
dltal bevezetett kifejezés e szimbdlumokra - felsoroldsat és elemzését lasd Takekumanél (1995). Lasd még Cohn
és Ehly (2016) a shojo és shonen mangakban taldlhat6 vizudlis morfémak eloszldsdnak kiilonbségeinek kvantitativ
vizsgalatat.
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Natsume (2010) szintén felhivja a figyelmet a japan mangaban hasznalt fiiggdleges
frasmodra, szemben a bande dessinée-ben és a képregényekben taldlhato, vizszintesen
szedett bettikkel. Ez, amint azt alabb még egyszer targyalni fogjuk, hatassal van a szoveg-
buborékok formdjara és elrendezésére. Ahogy Yoo (2012: 50) hangstlyozza, a szévegbu-
borékok - kiilondsen a shojo mangaban és a sunjeong manhwdban - nemcsak ,,a képsik
fontos részét képezik’, hanem a benniik 1év6 iires tér ,,a f6hés érzelmi allapotaval” kap-
csolatos jelentést is hordoz, amely a forditas és a fiigg6leges irds vizszintesre valtasa soran
elveszhet vagy 4talakulhat.

Tovabba mind a négy szerz6 megemliti a nem hagyomadnyos vizudlis szimbolu-
mok - példaul a shojo mangaban a hattér - haszndlatat a bels6, érzelmi allapotok 4b-
razolasara; hasonléan példaul az eurdpai szines képregényekhez, teszi hozza McCloud
(1994 [1993]: 133). Emellett McCloud (1994 [1993]: 114) és Cohn (2013: 158-59) is
ramutat a szubjektiv mozdulatsorok haszndlatara — szemben az objektivekkel — mint a
mangastilus tovabbi vizualis jellemz&jére, amelyek azonban, mint mindkét szerzé szin-
tén megjegyzi, ma mar egyre inkdbb fellelhet6k az amerikai képregényekben is, amire az
alabbiakban még visszatérek.

Végiil a panelezéssel kapcsolatban a manga legnyilvanvalébb jellemzje az amerikai és
eurdpai képregényekhez, kiilonosen a koreai manhwdhoz képest, hogy a mangat jobbrol
balra olvassak, ami ennek megfeleléen a panelfejlédésben is kiilonbséget eredményez. Az
angol nyelvl képregényekkel foglalkoz6 tanulmanyok keretében a manga egyik leggyak-
rabban emlitett megkiilonboztets jellemzdje, amelyet McCloud (1994 [1993]) azonosi-
tott, a paneldtmenetek egyedi eloszlasa. McCloud reprezentativ szerzék miiveit elemezve
megallapitotta, hogy a mangaban nagyobb aranyban fordulnak el6 aspektusrol aspektus-
ra, illetve pillanatrdl pillanatra torténé atmenetek. Mindkettd tobbnyire hidnyzik az ame-
rikai mainstream képregényekbdl és a francia-belga bande dessinée-kbél, de megtalalhat6
az amerikai fiiggetlen vagy alternativ képregényekben is, amelyek paneldtmenet-eloszldsa
nagyban eltér az osszes tobbi formatél.?® Cohn a sajat megkozelitését alkalmazva — amely
a panelszekvencidk mogottes nyelvtani struktdrait vizsgalja — tovabbfejleszti McCloud
(2013: 160) megallapitasait, 6sszehasonlitva a makro-, mono-, mikro- és amorf* felvéte-
lek gyakorisagat a kiillonb6z6 vizudlis nyelvekben. A mangamtivekr6l kideriilt, hogy épp-
annyira abrazolnak ,egész jeleneteket, mint amennyire bemutatnak egyes jelenetrésze-
ket”, ami a mono- és amorf felvételek magasabb aranyat jelenti az amerikai mainstream
és fuiggetlen képregényekhez képest. Ez a ,,kornyezeti k6t6mod™° — egy tjabb, Cohn altal
bevezetett kifejezés — nagyobb ardnyu haszndlataval is egybeesik a manga panelsorozato-
kon beliil. A kornyezeti ktémod arra utal, ahogyan a panelek ,egy jelenet egyes eleme-
it mutatjak, amelyek egyiittesen egy kornyezet érzetét valtjak ki az elmében” (2013: 79).
Cohn (2013: 163) Shamoont idézi azzal kapcsolatban, hogy ezt a filmszer(ibb stilust
megteremteni kivand gekiga-szerz6k vezették be, de késébb mds mangamtfajokban is

28 Az amerikai underground képregények panelatmeneteinek tovébbi térgyaldsét - megerésitve McCloud meg-
figyelését — lisd Garlingtonnal (2016).

29 Az amorf felvételek nem mutatnak ,,aktiv entitdsokat” (azaz karaktereket) (Cohn 2013: 56).

30 Az eredeti angol kifejezés “environmental conjunction’, amit magyarra ,,kornyezeti ktészoként” kellene szo
szerint leforditani, azonban a Cohn altal targyalt vizuélis nyelvtani megkozelitésben a kifejezés jelentése sokkal
kozelebb all a ,kornyezeti kotémdd”-hoz, ezért ezt a megoldast kovetjilk itt. (A fordité megjegyzése.)
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atvették, ami ismét kiemeli a véltozas fontossagat magan a japan mangdn beliil - errél
bévebben aldbb lesz szo.

Groensteen (2013 [2011]) és Natsume (1997, 2010) szdmadra a japan mangaban talal-
hato panelezés sajatossagainak megvitatdsa a shojo mangaban bevezetett tjitasokhoz és a
manga mufajanak Japanban elfoglalt kiilonleges poziciéjahoz kapcsolddik mind az iparag,
mind a mangat koriilvevé kritikai diskurzus tekintetében. A képregénymiivészet nagy ha-
gyomanyai kozotti mufaji - illetve alkotdi és olvasoi - kiilonbségek egyike ugyanis a japan
ndi alkotok altal készitett, lanyoknak és n6knek sz616 mangék jelent6sége (Natsume 1997,
2010). Ez ma mar a Japanon kiviili mangakban is megjelenik (Brienza 2011; Malone 2010).

Natsume hangsulyozza a shojo mangak oldalelrendezésének és panelezésének tobb-
rétegliségét, és ezt a cell-animacié®! szerkezetéhez hasonlitja (Natsume 1995d: 180-181).
Arra is utal, ahogyan It6 tovabbfejleszti gondolatait, hogy felhivja a figyelmet arra, hogy a
»keret bizonytalansaga” (It6 2005: 228; idézi Natsume 2010: 48) — az a tény, hogy ,,a man-
gaban valdjaban lehetetlen megmondani, hogy az olvasé vizualis keretét az oldal vagy a
panel alkotja-¢” — az, ami ,egyedivé teszi a manga kifejezésmoddjat” (Natsume 2010: 48).
Ahogy azonban Shamoon (2008: 146) ramutat, a shojo manga is valtozdsoknak van kitéve,
és példaul a kilencvenes évek dta a rétegzéseket kevésbé alkalmazzak ,,az idésebb olvasok-
nak szant torténetekben”

Groensteen atveszi Natsume tobbrétegiliség-fogalmat is, hangstlyozva, hogy az ,,a mul-
tikeret fogalmaval kombinalddik, és néha helyettesiti azt” (2013 [2011]: 63, kiemelés az
eredetiben) — a multikeret az altala preferalt kifejezés a képregények egymadsra épiild refe-
renciakereteinek egymadsba dgyazott struktdrdjara (Groensteen 2007 [1999]). Erre a ko-
vetkeztetésre azutan jutott, hogy azonositotta a shojo manga panelezésének hat kiilon-
boz4 jellemzbjét, nevezetesen: (1) ,,a kifutd-effektust”;* (2) a ,,hosszu, keskeny keretek”
preferalasat; (3) a ,,zart panelek” és az oldal szélére nyitott panelek vagy a panelek kozotti
»keret nélkiili rajz[ok]” kozotti fesziiltséget; (4) az egy vagy tobb ,kisebb betétpanel egy
nagyobb panel f61é helyezve” megoldas altal létrejové strukturat; (5) az tires terek vagy
a fehérség hangsulyos szerepét a kompozicidban; és végiil (6) a ,,dekorativ elemek, [...]
mint a virdgzé agak, csillagzaporok vagy hajcsavarok, amelyek a keretet helyettesitik és
egy képet vagy egy egész oldalt vesznek koriil’, szerepét (Groensteen 2013 [2011]: 58).
Groensteen tovabba azt is megjegyzi, hogy az elsé és az utolsd ilyen elem kivételével
ezek mind megjelennek a manga mds mifajaiban is, de nem olyan athatéan, mint a shojo
mangdban. S6t, szdmara a shojo mangéaval kapcsolatban az egyik legkiilonosebb fesziiltsé-
get az az ellentét jelenti, amely egyrészt a szerinte meglehetésen sematikus karakterdizaj-
nok - ahogyan azt mar fentebb targyaltuk -, masrészt a rendkiviil innovativ oldalelrende-
zés és panelezés kozott 4ll fenn.

A manga egyik alapvetd stilisztikai sajatossaga, amely ezekbdl az elemzésekbdl ki-
deriil, az, hogy a manga a szubjektiv néz6pontot hangstlyozza a térténetmesélésben
(Cohn 2013; Groensteen 2010; McCloud 1994 [1993]). A szubjektiv sebességvonalak

31 Celluloidalapt animacid. (A fordité megjegyzése.)

32 Groensteen a karakterek teljes alakos abrézolaséra utal, amelyek gyakran az egész oldal hosszat lefedik, és a
torténet paneljein kiviil allnak. Ezeket a sutairu-ga-kat (stilusképeket), ahogyan a mangakutatdsban altaldban ne-
vezik Sket, kezdetben gyakran csak a torténetek tankobon valtozatahoz adték hozzé, hogy helyettesitsék az eredeti
magazinos folytatasokban kozolt rekldmokat (Kélovics 2016).
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hasznalata (McCloud 1994 [1993]: 114), az érzelmi allapotok héttérképekbe vald atcsa-
pasa (Groensteen 2013 [2011]: 123; McCloud 1994 [1993]: 133), a mangaban talalha-
t6 szubjektiv panelek nagyobb szama (Cohn 2013: 166) mind ezt a motivumot latsza-
nak alatdmasztani,” és ehhez a felsorolashoz még hozzatenném, hogy még a karakterek
»chibifikacidja™* is a szubjektiv érzékelés kifejez6jének tekinthetd, szemben az objektiv
valdsaggal. Groensteen néhdny tovabbi megfigyelése is ehhez a tételhez igazodik. A shojo
manga panelezésének jellemzéivel kapcsolatban megjegyzi, hogy a ,hatdrok atjarhatésa-
ga” ugy hat, hogy ,arra invitdlja az olvasdt, hogy vetitse bele magat a hdsné irredlis vi-
lagéba, és azonosuljon vele” (Groensteen 2013 [2011]: 62). Es még a hétterek visszatéré
hidnya és a kozelképek gyakorisdga is hasonlé mdédon értelmezhet6 a shojo mangakban
(Groensteen 2013 [2011]: 59), vagyis a szubjektiv azonosulds hangsulyozdsaként az ob-
jektiv abrazolassal szemben.*

A manga mint stilus IL.: tartalom

Az arrdl sz616 vitakban, hogy mi teszi a mangat mangavd, a japan mangdra jellemz6 tar-
talmi elemeket ritkdbban emlitik, mint a fentebb targyalt vizualis stilusra vonatkozo jel-
lemz8ket. Ez azonban nem jelenti azt, hogy a mangéaval foglalkoz6 elemzésekben nem
talalunk utaldsokat az effajta jellegzetességekre. Mindenekel6tt, amint az mar fentebb
emlitésre keriilt, a miifajok nemek szerinti megoszlasa — kiilonosen a névleges célkozon-
séglik nemek szerinti megoszlasa — gy tlnik, a manga sajatos jellemz6je az amerikai
képregényekhez és a francia-belga bande dessinée-hez képest (Natsume 2010), mely utob-
biak hagyomanyosan foként férfi kozonséget céloznak meg. A manganak ez az aspektu-
sa nemcsak a mangapiac és a rajongétabor Japanon kiviili fejlédésére volt nagy hatdssal
(Brienza 2016; Erik-Soussi 2015; Malone 2010),’ hanem arra is, hogy a kiilénb6z6 or-
szagokban mit jelent a manga kifejezés (Brienza 2011). Bar a shojo manga a legfonto-
sabb példa, messze nem ez az egyetlen egyedi miifaj, amely a japan mangabdl alakult ki.
Groensteen (2013 [2011]: 57) példaul megjegyzi az eroguro kiilonlegességét, amely ,az
erotikus-groteszk és a rendkiviil er@szakos keresztezése”

A narrativ fejlddéssel kapcsolatban Drummond-Mathews (2010: 73) - Joseph
Campbell monomitosz értelmezési keretére épitve — ramutat arra, hogy a shonen manga
altaldban a f6hésok ,hési utjanak beavatasi szakaszara” 6sszpontosit, szemben az ameri-
kai szuperh6s-képregényekkel, ahol ,,a hdsok az elbeszél6i idé nagy részét az Ut vissza-
térési szakaszaban toltik”. A shojo manga ,.érzelmi belsé allapotokra helyezett hangsulya

33 Gravett megfigyelésére tdmaszkodva, miszerint ,,a nyugati képregényekben azt olvassuk, ami ezutn tortént;
a mangdban azt olvassuk, ami most torténik” (idézi Groensteen 2010: 24), Groensteen azt is hangsulyozza, hogy a
nyugati képregényekhez képest a manga a torténet sokkal magdval ragadobb élményét nyujtja.

34 Az anime és a manga kontextusaban a chibi a karakterek torzitott abrazolasét jelenti — altalaban kisebbnek és
aranyosabbnak dbrézolva ket —, amelyet gyakran az érzelmi intenzitas és a komikus hatds pillanatainak jelolésére
hasznélnak. Az dbrazoldsnak ez a formdja gyakran megtalélhat6 a szarmazékos parédiakban is.

35 Ahogy Takahashi megjegyzi, itt kettds mozgdasrél van szd: ,az arcok és a figurak ellentétes funkcidkat toltenek
be: az el6bbiek kozelképei bevonjak az olvasot a karakter érzelmi életébe, mig ezzel parhuzamosan az utébbiak
tavolabbi nézetei lehet6vé teszik a kiilsé szempontok, példaul a fizikai megjelenés vagy az 6ltozkddési stilus vizsgd-
latat” (Takahashi 2008: 125).

36 Nakano szerint a shojo manga a manga nemzetkozi elterjedésének f6 hajtéereje (2009: 133).
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és annak ,,koltészethez kozelits” verbalis stilusa (Shamoon 2008: 144-145) szintén olyan
jellemz6 elemek, amelyeket — bar potencialisan kozosek a sunjeong manhwidval — gyakran
szembeallitanak a nem japan képregényekkel. Ami az egyedi karaktersablonokat illeti,
amelyekbdl sok van, Prough (2010: 95) a ,,bishonen (szép fin)” figurdjat targyalja, amely
szintén a shojo mangéban jelent meg el8szor.

A Manga wa naze omoshiroi no ka (Miért érdekes/szérakoztaté a manga?) legutol-
s6, a manga sajatossagairdl szolo fejezetében Natsume (1997: 270-272) a shojo manga
szerepén tdl harom tovabbi jellemzére mutat ra, amelyek szerinte elGsegitették a japan
képregény egyedi fejlodését. A japan képregénypiac paratlan mérete, némileg elszigetelt
helyzete, illetve a szexualis és erészakos tartalmakkal szembeni engedékenység® mind-
mind hozzéjarult ahhoz a kdrnyezethez, amelyben a kisérletezés virdgozhat. Igy a japan
mangak sajatos formai és tartalmi elemei, amint arra fentebb mar tobbszor utaltunk, 6sz-
szefliggésbe hozhatdk a japan mangapiac méretével és szerkezetével, valamint termelési,
terjesztési, s6t fogyasztasi rendszerével is, ami a manga mint made in Japan témajahoz
vezet at minket.

A manga: Made in Japan - lehetséges kapcsolatok

Brienza (2015: 106) megjegyzi, hogy a manga Japanban késziil - vagy pontosabban els6-
ként ott jelenik meg — pozici6 ugy is felfoghatd, mint a stilus alapjan torténé egyértelmt
definiciok megadasara tett barmilyen kisérlet implicit homalyossaganak megkeriilése. Ez
az értelmezés ravilagit arra a lehetéségre, hogy tullépjiink a manga mint made in Japan
allaspont leegyszertisitd elutasitasan, mint valamiféle zart esszencializmuson, ugyanak-
kor meg@rizziik kritikai alldspontunkat. Ebben a fejezetben négy tovabbi kiilonb6zé meg-
kozelitést probalok bemutatni annak a kritikai potencidlnak a kibontasdra, amelyre ez a
pozicié ramutathat a stilus, a gyartas, a terjesztés, a fogyasztas és a szarmazasi hely kozotti
bonyolult kapcsolatok megértésében (osszefoglaloan lasd a 2. dbran). Ez a négy szempont
(a) a fogyasztashoz; (b) a termeléshez és a terjesztéshez; (c) a nyelvi és kulturalis kontex-
tushoz; valamint (d) az idébeli valtozashoz kapcsolodik majd.

El6szor is, a probléma fogyasztasi oldalaval kezdve: a masik lehetséges oka annak,
hogy a manganak tekinthet6 alkotdsok hatdrait a Japanban késziilt képregényekre akar-
jak korlatozni, a hitelességre iranyuld vagyhoz kéthetd. Egyrészt a manga élvezete sok
olvasé szamara nem kiilonbozik attdl, ahogyan példaul az amerikai popkultdra élveze-
te az Egyesiilt Allamokon kiviil létezett/létezik, ahol az USA mitoszéat éppugy fogyaszt-
jak, mint maguknak a termékeknek a tényleges tartalmat. Ebbdl a nézépontbol a manga
és a mangaval kapcsolatos hitelesség még mindig Japanhoz mint ,wval6di”, ugyanakkor
»mitikus” szarmazasi helyhez van lehorgonyozva. Bizonyos értelemben Japan olyan a
mangahoz viszonyitva, mint a Mississippi-delta a blueshoz vagy a Bronx a hip-hophoz
képest. Masrészt, ahogy Valyi (2010) és Hodkinson (2002) is ramutat, a rajong6taborokon

37 Példdul a mangan beliili témakkal és tropusokkal kapcsolatban Lent (2010) példakat hoz arra, hogy a tajvani
manhua és a koreai manhwa annak ellenére, hogy a japdn manga a vizualitds szintjén nagy hatdssal volt réjuk, valo-
szintleg mégis megtartjak egyedi jellegzetességeiket a miivekben megjelenitett személyiségek és értékek vagy akdr
az abrézolt erészak szintjének tekintetében. Yoo (2012) hasonloképp felhivja a figyelmet a shojo manga és a sunjeong
manhwa kozotti tematikus kiilonbségekre a torténetekben.
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2. dbra: Lehetséges kapcsolatok a manga mint stilus
és a manga mint made in Japan poziciok elemei kozott™

Manga: | Manga:
Manga mint stilus 1. Manga mint stilus II. made in Japan 1. H made in Japan I1.
vizualis elemek tartalom »konnyen” | »nehezen”
I

reprodukalhaté elemek | reprodukélhaté elemek

____________________________________________________________

anime-manga stilus,
nem feltétlentil

o karakterdizdjn
o vizualis kod

mangaspecifikus hattérdizajn
oldal-¢s T
Kompozicié panelelrendezés,

panelek egymasra

« kiadés és terjesztés
modja

* japan
mangaszerkesztok

« médiamix lehet6sége

i
i
+
miifajok i
narrativ struktirak i
trépusok és témak i
i
+
1

kulturdlis kornyezet
« japan manga és dojin

kultira

implicit japan hattér

+
|+ japan vizualis
i
i
|
1

Forras: sajat szerkesztés

és/vagy szubkulturakon beliili hitelesség koriili diskurzus lehetéséget nyujt a résztvevok-
nek arra, hogy igényt formaljanak a csoporton beliili tagsagra és statuszra, valamint hogy
a csoport kozponti kérdéseivel kapcsolatban pozicionaljak magukat. Brienza (2015) is
hasonlo6 kovetkeztetésre jut — Pierre Bourdieu distinkcidelmélete nyoman — azzal kapcso-
latban, hogy az észak-amerikai anime-manga rajongé6taboron beliil milyen jelentsége
van annak, hogy mi a manga.

Masodszor, a gyartas és a terjesztés szempontjabdl azt lehet mondani, hogy a japan
manganak vannak olyan tulajdonsdgai, amelyek kifejezetten a Japanon beliili gyartds
eredményeként jonnek létre. A japan mangapiac leggyakrabban emlitett egyedi tulajdon-
sagainak listajan az elsé helyen annak valdban paratlan mérete dll (Nakano 2009; Natsume
1997; Odagiri 2010). Tovabba - és ehhez a ponthoz szorosan kapcsolodik — a magazinok
sorozatkiadasdnak rendszere, amely a sikeres cimek tankobon-kiaddsaval parosul, az e
magazinoknal 4polt alkotd-szerkeszt6 kapcsolat, valamint a sorozatok médiamix-poten-
cidljanak fontossaga (Berndt 2008; Moreno Acosta 2014; Nakano 2009; Natsume 1997;
Omote 2013; Prough 2010).

38 A nyilak és szegélyek szinének és stilusanak kiilonbségei nem hordoznak tobbletjelentést, és csak az egymast
atfedé befolyasi teriiletek elhatdrolasara szolgalnak.
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A termelési rendszer és a késziil6 mangak kozotti potencialis kapcsolat olyan erésnek
tlinik, hogy annak elemeinek (példdul ,,a mangamagazinok és az Ev Ujonca-dijak”) ko-
reai bevezetése kapcsan felmertilhet, hogy mindezek a koreai manhwa fejlédését a japan
mangahoz val6 kozeledés irdnyaba befolyasolhattdk (Yamanaka 2013: 92). A két gyar-
tasi rendszer kozotti kiilonbségek - példaul a sajat kiadasu tankobonok nagyobb szdma
(Yoo 2012) és a japan stilust szerkeszt6i ellendrzés hianya (Lent 2010) Koreaban - szintén
felmeriiltek a japan manga és a koreai manhwa kozotti eltérések némelyikének lehetséges
okaként.

Ezt a gondolatot folytatva, kozismert, hogy a japan szerkeszt6k mennyire fontos sze-
repet jatszanak egy sorozat ,torténetének, karaktereinek és titemezésének” kialakitasa-
ban (Prough 2010: 99). Figyelemmel kisérik az olvasdi visszajelzéseket, javaslatokat tesz-
nek, s6t egyes esetekben gyakorlatilag tarsszerzéként is részt vesznek a torténetekben
(Omote 2013).* A magazinrendszer azonban szamos tovabbi kovetkezménnyel jar a tor-
ténetek fejlesztésére nézve. Omote (2013) a Naruto hangvételének véltozasan keresztiil
mutatja be, hogy az adott magazinban egyidejiileg sorozatban megjelend torténettipusok
eloszldsa hogyan befolyasolhatja egy adott sorozat elérehaladaséat. Az a tény, hogy egy ki-
advanyban tobb torténet is megjelenik, enyhitheti azt a nyomast, hogy dllandéan magas
fesziiltségt clifthangereket® kell biztositani, és ily mddon hatassal lehet a torténetek fejls-
désére (Natsume 1997). Moreno Acosta (2014: 65) szerint a torténetek eredetileg maga-
zinokban megjelend sorozatokként torténd el6allitasaval szemben az eredeti angol nyel-
vii mangdk eleve a tankobon formatumra torténd gyartdsa sziikségszertien hatassal van
a cselekmény narrativ elérehaladasdra is, mivel az utobbiak torténetszerkezete kozelebb
all a regényformahoz. Nincsenek clifthangerek, és szamottevéen hidnyzik a cselekmény-
pontok ismételt felelevenitése és a karakterek ujboli bemutatdsanak gyakorlata, amely az
el6sz6r magazinokban megjelené mangasorozatoknal megtaldlhaté. Tovabba a jelene-
tek dekompresszidjaval* és a fentebb a mangapanelezés jellemzéjeként targyalt filmsze-
r{ stilussal kapcsolatban McCloud (1994 [1993]) felveti, hogy ez a japan mangak egyedi
megjelenési formdjaval és tempdjaval fiigghet Gssze. Valojaban a megterhel6 heti kiaddsi
titemterv és a filmes iranyultsagt alkot6i megkozelitésbél eredd vizualis konvenciok ta-
mogatjak egymast. Rdadasul még az eredeti tankobon-kiadasok mérete is hatassal lehet a
manga tartalmara és vizualis kompozicidjara — ebben az esetben, hogy ,,mennyi informa-
ciot tartalmaz egy-egy oldal” -, ahogyan azt Yoo a japan shojo manga és a koreai sunjeong
manhwa 6sszehasonlitdsaban bemutatja (Yoo 2012: 50).

A megjelenési iitemezés jelentGsége abban is megmutatkozik, hogy az eredetileg
Japanban heti magazinokban - amelyek egy tucatnyi egyidejtileg fut6 sorozatot tartal-
maznak - terjesztett torténetek sok esetben elszor az amerikai képregények egy soroza-
tot tartalmazo, havi gyakorisagd, flizetes formatumdban jelentek meg, amely legfeljebb

39 Lefévre (2010: 88) Rogersre hivatkozva megjegyzi, hogy a szerkeszt6k ugyanilyen fontos szerepet jatszhatnak
a mainstream sorozatok eléallitdsaban az Egyesiilt Allamokban is.

40 A cliffhanger befejezés altaldban azt jelenti, hogy a foszereplokkel valami varatlan vagy veszélyes torténik, és a
szitudci6 végkimenetelét a film készitsi nyitva hagyjék, ezzel fokozva a dramai fesziiltséget. A cliffhanger célja, hogy
a néz4 kivancsi legyen a folytatdsra. (A fordité megjegyzése.)

41 A dekompresszi¢ itt arra utal, hogy a mangékban egy adott — az eurdpai vagy amerikai képregényekben akér
csak par képkockaba stiritett — cselekmény sokszor jéval tobb panel felhasznaldséval keriil megjelenitésre. (A fordité
megjegyzése.)
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egy adott torténet két epizddjat tartalmazta (Brienza 2009; Goldberg 2010; Kacsuk 2011;
Schodt 2013), ennélfogva a torténetek az eredeti megjelenési ritmusokhoz képest kissé
lassan haladtak elére.** A Japanon kiviili kiadasi mod sosem tudta teljes mértékben kovet-
ni a japan modellt sem az {itemezés, sem a torténetek magazinokbeli sorozatként val¢ il-
letve tankobon-formatumban torténd megjelentetésének kettds kiadasi rendszere tekinte-
tében, de a kisérletezések idészaka utdn mostanra gy tiinik, hogy a tankobon-formatum
valt a mangakiadas standardjava (Brienza 2009, 2016; Kacsuk 2011; Malone 2010).

A mangak kiadasi formai is osszefiiggnek a terjesztési csatornaikkal Japanban és azon
kiviil. Brienza (2009) szerint a manga jelentésének az Egyesiilt Allamokban a lényok-
nak sz6lo képregények felé torténd elmozduldsa részben annak az eredménye, hogy a
tankobon-formatum bevezetése utdan a mangat konyvesboltokban kezdték el terjeszteni,
és nem képregényboltokban, amelyek egyébként az amerikai képregények hagyomanyos
forrasai. Ez a példa arra is ravilagit, hogy a mar létez6 képregénykultira és annak konven-
ci6i milyen hatdssal lehetnek arra, ahogyan a mangat egy adott piacon belil értelmezik.

Végiil a gyartasi rendszer egyik kevésbé nyilvanvalé eleme, amely hatassal van a tor-
ténetek és a karakterek fejlédésére, a szerz8i jogok szerkezete az eléallitott szellemi tu-
lajdonhoz képest. A cimeik szerepléinek jogait birtokld cégek esetében a szerzdk le-
cserélédhetnek, mikozben a sorozatgyartds folytatodik, mint példaul az amerikai vagy
hongkongi képregények esetében (Natsume 1997). Japanban ezzel szemben az alkotok
altalaban megtartjak a karakterek jogait, ami Natsume szerint hozzdjarulhat a hangsulyo-
sabb, szerzéspecifikus stilusok kialakulasdhoz (1997: 265). A karakterek és torténetek jo-
gai eladdsanak szerepe az id6k sordn a japan mangagyartds tizleti modelljében is megnétt.
Kiilonosen az Akira attor6 sikere 6ta (Nakano 2009: 102), amely az ,,»egy tartalom — tobb-
téle felhasznalds« tipust produkciéhoz” (Nakano 2009: 18) kothetd, amit kozismertebb
nevén médiamixnek neveziink (Steinberg 2012).

Harmadszor, a nyelvi és kulturdlis kontextust vizsgélva, kezdve a japan nyelv haszna-
lataval és a megfelel6 irdasmdddal, mindkettd szamos kiilonb6zé médon befolyasolja a
mangat. El6szor is, azt is felvetették mar, hogy a kanjiknak a japan nyelvben erdsebb a
vizualis, mint az auditiv jel6l6 szerepe — ahol egy-egy kanji gyakran tobbféleképpen is
olvashatd a kiejtés tekintetében -, ami azéltal volt hatassal a manga fejldésére, hogy eré-
sebb kapcsolatot teremtett a térbeliség és az idébeliség kozott (Natsume 1997: 178-180).
Masodszor, a japan nemcsak ,az onomatopoétikus kifejezések joval szélesebb skalajat
nyujtja, mint a legtobb nyelv”, hanem az illusztraciokba valé beépitésiiknek is gazdag ha-
gyomanya van, amely egészen az ukiyo-eig nyulik vissza (Petersen 2009: 166). Petersen
(2009: 170) megjegyzi, hogy az amerikai képregények altaldban sokkal kevesebb figyel-
met szentelnek a hanghatasok ,,stlyanak és hangstlyanak” megkiilonboztetésére, azon-
ban ugy tlinik, hogy az eredeti angol nyelvii mangak esetében a hangok abrazolasaval
kapcsolatban is hianyzik az ,ugyanilyen foka komplexitds” Pratha és munkatdrsai (2016)
vizualis nyelvi keretrendszerekkel alatdmasztott kvantitativ elemzéstikben szintén mar-
kans kiilonbséget taldltak a japan mangdk és az amerikai képregények kozott a hangha-
tasok formajanak és tartalmanak eloszldsaban. Harmadszor, a japan irdsmdd hasznélata
hatassal van az oldal elrendezésére és a panelezésre, ahogy azt minden retusér, forditd

42 Nemcsak az Egyesiilt Allamokban, hanem mds orszdgokban is, példaul Magyarorszagon. Lésd ehhez Kacsuk
(2011).
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tanusithatja, akinek valaha is meg kellett kiizdenie a japan mangak fiigg6leges alaku be-
szédbuborékaival. Valojaban a fiigg6leges beszédbuborékok, amelyek csak a fliggéleges
betliszedés természetes kovetkezményei, egy tjabb, a japan mangahoz kapcsolodo stilus-
elemmé vélhatnak, olyannyira, hogy még a globalis mangak alkotdi is alkalmazzak néha
ezeket annak érdekében, hogy jobban megkoézelitsék a japan mangak oldalainak kinézetét
és hangulatat (Moreno Acosta 2014: 76).

A japan nyelv megfelel6 forditasa, a — f6ként katakana formaji - hanghatasok és a ja-
pan kulturdlis utalasok kezelése mind a tudomdanyos kutatidsok (Natsume 1995c: 136),
mind a rajongdi vitak kedvelt témai. Ugy tlinik, hogy az 4ltalanos tendencia a japan kul-
turalis utalasok, kifejezések s6t még a helyesiras ,honositasatol” valo eltdavolodas, az ere-
deti egyre nagyobb részének meg6rzése, a ,,kiilhonositas” felé valé elmozdulds - Rampant
(2010) értelmezése szerint — amely a ,,scanlation” gyakorlataban gyokerezik.*

A japan kulturalis utalasok akaratlanul is bekeriilnek a mangaba, hasonléan ahhoz,
ahogyan példaul az amerikai szuperhds-képregények is tele vannak az amerikai élet hét-
koznapi elemeivel. Mindezen dsszetevok — az 6ltozkodés, az ételek, az épitészet, a targyak,
a tarsadalmi interakciok mintai stb. —, amelyek transzparens modon mindennaposak a
szarmazasi kulturajukon beliil, a mas kulturalis hattérrel rendelkez6 befogadas kontextu-
sdban teljesen nyilvanvalova vélnak. Hasonléan ahhoz, ahogyan a rockzene, a punk vagy
a hip-hop motivumai és széképei, amelyek eredetileg nagyon is kotédtek a szarmazasi
kontextusukhoz, a stilus jellegzetes elemeiként kertiltek at egy idegen kontextusba, tigy a
japan kulttra kiilonb6z6 elemei is atkeriiltek a globalis mangaba. A forma és a tartalom
kozotti belsé megfelelés hatdsa valojaban abban is megmutatkozik, ahogy - kiilénosen a
korai - globalis mangédk nemcsak japan motivumokkal és elemekkel dolgoznak eldszere-
tettel, de akar a teljes torténetiik is Japanban jatszodik.* A japan kulturalis kontextusnak
még egy tovabbi eleme, amely — ahogyan arra Cohn (2013) ramutat — szintén hatdssal le-
het a manga megjelenésére, a szélesebb japan vizualis kulturélis kornyezet.

Végezetiil, ha a stilus és a made in Japan pozicidk kozotti kapcsolat negyedik aspektu-
sat, a valtozas id6beli dimenzidjat nézziik, akkor szembettinden nyilvanvalova valik, hogy
a mangak tekintetében egyel6re Japan a hitelesség kutféje — és hogy ebbdl kifolydlag a glo-
balis mangdknak milyen nehézségekkel kell szembenézniiik. A manga effajta hossz tava
szemléletének figyelembe kell vennie mind a japan mangaban, mind a kiilféldi szekven-
cidlis miivészet formaiban bekovetkezett valtozasokat, mivel e véltozasok kélcsonhatasa
miatt folyamatosan atértékelédik az a felfogas, hogy mi (nem) a manga.

A Japanon beliili valtozasokat figyelembe véve példaul a manga eléallitdsanak és ter-
jesztésének rendszere az idék sordn valtozott és a jov6ben is kitett a véltozasnak, ami en-
nek megfelel6en hatdssal van a manga formainak, mtifajainak stb. fejlédésére. A maltbol
példaként emlithetjitk a konyvkolesonzd vallalkozasok és a gekiga fejlddésének kapcsola-
tat (Suzuki 2013), a jovére vonatkozoan pedig Nakano (2009) a — részben a mangak ol-
vasasanak vagya altal vezérelt, de fizikai konyvek birtoklasaval jaré gondokat nélkiilozé -

43 A mivek rajongok altal torténd, engedélyezés nélkiili szkennelése és forditasa. (A fordité megjegyzése.)

44 , Az amerikai otakurajongok keménymagjanak buzgalma, akik a manga formatum hitelességét értékelik, egy
furcsa jelenséghez is vezetett. Mivel a legtobb japan manga ma mér japan formatumban jelenik meg angolul, jobb-
rél balra olvasandé oldal- és panelsorrenddel és japanul meghagyott hangutanzé és hangfesté szavakkal, bizonyos
értelemben egy fura hibrid formatumma valt” (Schodt 2013: 23).

45 Példanak okaért a Rémed és Jullia manga Shakespeare-valtozata a mai Japanban jatszodik (Hayley 2010: 270).
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digitalis terjesztés és fogyasztas lehetséges hatdsat mutatja be a mangak esetében. A szi-
nezés példaul elterjedtebbé valhat, ha a nyomtatas koltségei nem meriilnek fel. Omote
(2013) tovabba megjegyzi, hogy a Japanon beliili kozonség egyre szélesebb szegmense
korében* a tankobon forméban torténd torténetfogyasztas felé valo elmozdulds hatdssal
lesz arra is, hogy miként lehet megérteni az effajta miivek befogadasat, ami — hozzaten-
ném - hatdssal lehet és valoszintileg hatassal is lesz a torténetalkotdsra és a manga egyéb
meghatdrozé aspektusaira.

A legfontosabb azonban az, hogy egy Japanban dolgozo6 - vagy el6szor publikal6 - al-
koténak nem kell aggédnia amiatt, hogy a miivét manganak tekintik-e, ugyanis az per
definitionem annak mindsil. Ezt jol szemlélteti annak a példaja, ahogyan Hideo Azuma
képi vilaga a mangaban megszokott hagyomadnyos kifejezési formak némelyikének visz-
szajara forditasaval jatszik (Natsume 1995b), vagy ahogyan a shojo manga hagyomanyos,
miufajspecifikus elemeit, példdul a szemekre valé 6sszpontositast az érzelmi intenzitas el-
érése érdekében, mas eszkozokkel lehet helyettesiteni, ilyen példdul a kezek drnyalt ab-
razolasa Kiriko Nananan bluejaban (Shamoon 2008). Masfel6l a mangaval kapcsolatos
barmilyen stilisztikai, tematikai stb. djitast Japanon kiviil mindig a mangatol valé eltavo-
lodasként fogjak felfogni.

Ez az igazi mogottes Osszefiiggés a manga mint stilus és a made in Japan pozicidk ko-
zOtt: a Japanban els6ként kiadott manga és az Osszes stilisztikai djitas, amit ez magaval
hozhat, definicié szerint manganak minésiil. Mivel a Japanon kiviil kiadott mangak még
mindig ugyanennek az automatikus mangaként valé elismerésnek a hianyatol szenved-
nek, alkotoik két lehetGség eldtt allnak: vagy megprobalnak szigortan ragaszkodni a
manga mar elismert konvenciéihoz, ami a Japanban megjelené ujdonsdgokhoz képest
a szolgai utanzas és/vagy az elavult megjelenés vadjat eredményezheti,"” vagy ugy don-
tenek, hogy a sajat elképzeléseiket kovetik, és esetleg olyasvalamit alkotnak, ami manga
vagy mangaszer(, de bizonyos aktorok nem feltétleniil ismerik el manganak. A potencia-
lis tjitasokat ebben az esetben masok gy érzékelik, mint amik eltdvolodnak a mangatdl,
ahelyett hogy ugy érzékelnék, hogy gyarapitjak azt.

Ez id6vel még valtozhat, de egyelére nem csoda, hogy a Japanon kiviil mangat és
mangaszerii miiveket alkotdo muvészek egyre inkabb elhatdrolédnak a cimkétsl — Bryan
Lee O’Malley, a Scott Pilgrim sorozat alkotdja példaul ,,manga hatast képregényként™®
emlegeti munkdjat —, hogy elkeriiljék a manga cimke elfogadasaval jaro esetleges negativ
megitélést (Moreno Acosta 2014). Ironikus médon éppen akkor teszik ezt, amikor kiado-
ik marketingszempontbdl a formatumhoz valé ragaszkodas Brienza (2016) altal azonosi-
tott logikaja alapjan esetleg pont mangaként poziciondljak 6ket.

1t6 Tezuka Izu Deddo (2005) (Tezuka halott) ciml konyvében felvazolt rendszerszem-
lélete segithet jobban megérteni ezt az 6nerdsitd visszacsatolasi hurkot, amely lathatatlan
korlatot tart fenn a japan és a globdlis manga kozétt. Olyan nézépontot biztosit, amely le-
het6vé teszi a formalis és szovegszintli elemzések, a szerz6i szandék elméletei, valamint a
recepcio és a reprezentacio osszehangoldsat egyetlen egységes keretben (2005: 75). Ebben

46 Schodt (2013) a mangamagazinok Japdnon beliili fokozatos eltiinését is el6revetiti.
47 Az effajta id6beli késedelmek ismét a centrum-periféria kapcsolatokra jellemzéek.
48 http://www.gordonmcalpin.com/writing/interview-bryanomalley.html (let5ltve: 2016. oktéber 15.).
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a modellben az egyes mivek, az olvasok és a szerz6k egyarant a manga kifejezésmod te-
rébe agyazddnak, amely a manga kiilonb6z6 mifajaibdl ll, és amely egyrészt a tobbi ki-
fejezésmod tagabb terébe, masrészt a tagabb tarsadalmi kornyezetbe agyazodik. Ebben a
keretben a miifajok az olvasok és a szerzék folyamatosan fejl6dd ismeretei és a kiilonb6z6
miivek kolcsonhatasa és atrendez6d6 pozicioi kozotti dinamikus kapcsolatban keletkez-
nek és valtoznak. Bar Itdo nem hangsulyozza ezt kifejezetten, ezek a visszacsatolasi ciklu-
sok végs6 soron idébeli dimenziét adnak a keretrendszerének. Tovabbd, a mifajok és az
egyes muvek észlelését és azok fejlédését egyszerre befolydsoljak a tdgabb tarsadalmi és
muvészeti/média/kifejezési kornyezet valtozasai, és ugyanakkor magukra a valtozasokra
is hatdssal vannak.

Itdo modellje alapjan tehat a szekvencialis mivészet mas formaiban bekovetkezd sti-
laris valtozasok és elmozduldsok, ahogyan arra mar tobbszor utaltunk, szintén hatéssal
vannak arra, hogy mi tekinthet6 mangaspecifikusnak, és mit fogunk annak tekinteni.
A mangabdl szarmazé kiilonb6z6 elemek - a vizudlis szimbolumoktol, a karakterterve-
zéstdl, a panelezéstdl a torténetszerkezetig, a karaktersablonokig stb. — atvétele és elterje-
dése az amerikai képregényekben és a francia-belga bande dessinée-kben mar érzékelhetd
nyomot hagyott e hagyomdanyokon (Brienza 2016; Cohn 2013; Groensteen 2013 [2011]).
Ezek az elmozduldsok a Japanon kiviil elééllitott mangak és mangaszer(i muvek elterjedé-
sével egylitt kétségteleniil valtozasokat — valdszintleg lazulast (Odagiri 2010)* - fognak
okozni a manga fogalma és Japan mint kivaltsdgos szarmazasi hely kozott jelenleg fennal-
16 alapvet kotédéssel kapesolatban.

Zar6 gondolatok

A manga mint stilus allaspontja — ahogy reményeim szerint demonstraltam - nem olyan
tiszta, minden kulturalis és anyagi (material) kontextust meghalad¢ lehetéség, mint ami-
lyennek néha beallitjak. Ugyanakkor a made in Japan allaspont sem olyan leegyszer-
sitd, mint amilyennek altaldban gondoljak, és valdjaban sokkal mélyebb és alapvetobb
kapcsolatra utal a manga és Japan — mint a valddi és mitikus szarmazasi hely - kozott,
mint ahogy azt esetleg a hivei megfogalmazzak. Ennélfogva a vagy-vagy alldspontok ere-
dend§ lehetetlenségének elfogaddsa és a manga jelentésének e két aspektusa kozotti bo-
nyolult és-és kapcsolat felismerése segithet jobban megérteni azt a kettds kotést, amellyel
szembesiilnek az olyan politikai torekvések, mint a ,,Cool Japan” vagy a Japanon kiviili
mangakészit6k és -kiadok helyzete, illetve magdnak a formanak a terjedése és fejlodése,
ahogy az a nemzeti és transznacionalis mangatermelés, -terjesztés és -fogyasztas széle-
sebb rendszereivel kapcsolatban all.

Forditotta: Tillmann Armin

49 ,,E generacié szerzdi és olvasdi szamara a »manga« nem feltétlentil japan mangit jelent. Ha a stilisztikai hibri-
diz4cié ugyanigy folytatodik, a »manga« sz6 egységesitd ereje fokozatosan gyengiilni fog, és a most hozzd kapcsolo-
do6 miivészeti stilus és panelkiosztds csak egy lesz a sok technikai és stilisztikai lehetdség kozil” (Odagiri 2010: 55).
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