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I’ll Be Your Plaything

Anna Szemere és Andras Ronai. New York, London, Oxford,
New Delhi, Sydney: Bloomshury Academic.

Absztrakt: Szemere Anna és Ronai Andrds a Bloomsbury 33 1/3 cimd, egy-egy zenei
albumra fokuszalé sorozataban megjelent konyve Palya Bea En leszek a jdtékszered (2010)
cimi feldolgozaslemezét elemzi. Az album egyszerre teszi lehetévé a jelen korszak és az
allamszocializmus id6szakdnak populdris zenéjére torténd reflexiot, emellett a szerzék
az albumon keresztiil révilagitanak a populdris kulttra és a (poszt)szocialista kollektiv
emlékezet kozotti kapcsolodasi pontokra, sajatos kelet-eurdpai perspektivabol lattatjak
a zeneipari viszonyokat, valamint foglalkoznak a genderviszonyok, a feminizmus és az
etnicitds kérdéseivel a populdris zenében. A recenzié az érintett kérdések koziil elsésor-
ban az emlékezet, az emlékezés, illetve a nosztalgia kérdéskorét, valamint a néiség, ndies-
ség és a genderviszonyok tematizalasat emeli ki.
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1 A szerz§ és a Replika folyoirat koszoni a Cambridge University Press altal kiadott Popular Music folyoéiratnak,
hogy engedélyezték Barna Emilia recenziéjanak magyar magyar nyelven torténd kozlését. A forditas alapjaul szol-
gald eredeti megjelenés bibliografiai adatai: Barna, E. 'll Be Your Plaything. Szerzé: Anna Szemere és Andrds Ronai.
New York: Bloomsbury Academic. 139 oldal. ISBN 978-1-501-35443-4. Popular Music. Online publikalva: 2024:1-
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Szemere Anna és Ronai Andrés konyve elséként jarul hozza magyarorszagi zenei album
elemzésével a Bloomsbury 33 1/3 népszert, egy-egy lemezre fokuszal6 kényvsorozatahoz.
Palya Bea En leszek a jdtékszered (2010) cimi lemeze feldolgozésok gytjteménye, és aho-
gyan a konyvbdl kideriil, még csak nem is a legsikeresebb kiadvanyainak egyike. Ez alap-
jan els6re nem a legnyilvanvaldbb jelolt a sorozatba, Szemere és Ronai elemzése nyomén
azonban mégis nagyon jo valasztdsnak bizonyul: a szerz6k szdmara egyszerre teszi lehet6-
vé, hogy reflektaljanak a jelen korszak és az dllamszocializmus id6szakdnak populdris ze-
néjére; hogy ravilagitsanak a populdris kultdra és a (poszt)szocialista kollektiv emlékezet
kozotti kapcesolddasi pontokra; hogy egy sajatos kelet-eurdpai perspektivabdl lattassak a
zeneipari viszonyokat, beleértve annak globalis hierarchiait; végiil hogy a genderviszonyok,
a feminizmus és az etnicitas kérdéseivel foglalkozzanak. Szemere Anna korabbi, a (poszt)
szocialista és kortdrs magyarorszagi popularis zenével foglalkoz6 nagy hatdsi munkai
(pl. Szemere 2001, 2018; Szemere és Nagy 2017) és Ronai Andras zenekritikusi tapasztala-
ta (tudomanyos publikacidi kozott egy Palyarol szolo korabbi iras is szerepel; Ronai 2017)
megalapozzak az emlitett kérdések mélyrehatd és izgalmas, a zenei forma és esztétika
szempontjait is figyelembe veve vizsgalatat. A konyv hozzajarul a populdris zenei feldol-
gozasok, forditasok vagy adapticidk kelet-eurdpai perspektivaju, béviilé teriiletéhez is
(ld. Ignacz 2023, amely Szemere egy irdsat is tartalmazza; Lange és Szemere 2023). A fel-
dolgozas gyakorlatanak sszetettségét hangsilyozva Szemere és Ronai kiilonbséget tesz-
nek a ,tiszteletadas” (Ronai és Szemere 2022, 58-59), ,,egy el6adomiivész egyéniségének,
személyiségének, el6addi stilusanak kikristalyositasa” (Ronai és Szemere 2022, 59-60),
a »,lokalizacid” (Rdnai és Szemere 2022, 60-61) és az ,,ironikus és humoros feldolgozasok”
(Rénai és Szemere 2022, 61-62) kozott, és e kategériak mentén strukturaljak az album
32 dalanak - amelybe révidebb kozjatékok is beletartoznak — tobbségének elemzését.

Az 1976-0s sziiletésli énekes és dalszerz6, Palya Bea a 2000-es és 2010-es évek sordn
Magyarorszag egyik legsikeresebb egyéni el6adojava valt a popularis zenében. Munkas-
sagaban, ahogy az elemzett album is példdzza, killonbo6zé és egyedi modokon vegyiti a
(magyar, cigany, bolgar és szamos egyéb eredet(i) népzenét az indiai klasszikus zenével,
a jazzel, a poppal és a kortérs kisérleti, illetve avantgérd zenei formakkal. Az En leszek a
jatékszered Palya és rendszeres alkototarsa, Gryllus Samu kozos miive. Az album az allam-
szocializmus id6szakabdl dolgoz fel a (televizidban 1966 és 1994 kozott futd, a korszak
meghatdrozé popkulturalis jelenségeként értelmezheté) Tancdalfesztivalon elhangzott
popslagereket, két USA-beli globalis slager mellett. A jaték szamos értelemben vett fogal-
ma és gyakorlata mellett, amely atjarja az albumot és egyuttal az elemzést is, a konyv a di-
alogus koncepcidjat is hangstlyozza, mind formdjat, mind tartalmat tekintve: a bevezetd
a konyv két szerz6jének a populdris kultira, a politika és az emlékezet viszonyan elmélke-
dé parbeszédét reprodukadlja, egyfajta metaszovegként; majd az album két £6 alkotoja koz-
ti egylittmiikodés torténete kovetkezik. Ez az izgalmas betekintés az alkotoi folyamatba a
lemez esztétikai megkozelitését titkkrozi — amelyet Ronai (2017) korabbi irasaban ,,gyen-
géd dekonstrukcionak” nevezett —, amennyiben az elemzés ravilagit az alkotoi folyamatot
a dalokban lathat6va, vagy inkabb hallhat6va tevé technikakra (egy jellegzetes példa az a
felvétel, amelyen egy Skype parbeszédet hallhatunk, amelyben Gryllus és Palya az egyik,
az albumra tervezett amerikai dallal kapcsolatos lehetséges szerz6i jogi problémakat be-
szélik meg — a parbeszéd alatt kiilonb6z6 zenei fragmentumok és improvizacié hallhatok,
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ironikus zenei kommentart sziilve a szerz8ségrél és a globalis szerzdi jogi rezsimrol).
Az elemzés emellett parbeszédbe dllitja a ,,régi” dalokat és 1j verziodikat, a két torténeti
korszakot, ,keletet” és ,,nyugatot” (az utdbbit az albumon kozvetleniil az USA-beli da-
lok jelenitik meg) és kiilonallo tarsadalmi vilagokat: a falut és a nagyvarosokat, valamint
utobbiak kozmopolita miivészeti vildgait. A szerz6k a bahtyini dialogizmus mellett a ,,vi-
lagkozi” (intermundane) fogalmat (Stanyek és Piekut 2010) és a cselekvhalozat-elméletet
mozgositjak ezen interakciok és relacidk értelmezéséhez.

A konyvben targyaltak koziil két kozponti kérdéskort emelnék ki. Els6ként az emlé-
kezés, emlékezet témdjat: a szerz6k egyszerre tematizaljak az dllamszocialista malt repre-
zentaciojat egy valsagokkal terhelt globalis kapitalista jelenben (az album 2010-ben jelent
meg, a 2008-as globalis gazdasagi valsag utan, egyuttal Magyarorszagon egy uj politikai
korszak kezdetének évében) és a nosztalgia kérdését a ,,retrokultdra’, a ,nekromarketing”
(Ronai és Szemere 2022: 39) és egy nagy tempdban novekedd orokségipar globalis ter-
jeszkedése mentén. Szemere és Ronai a ,,retromdnia és hantoldgia globalis trendjeiben”
helyezik el az albumot, Reynolds (2010), illetve Fisher (2014) gondolataira utalva, de
Boym (2001) restaurativ és reflektiv nosztalgia koncepcidjat is idézik — amelyek koziil az
utdbbi elmélet az elsd kettdvel szemben specifikusan kelet-eurdpai torténeti kontextusbol
és episztemoldgiabdl indul ki. A Tancdalfesztivalhoz valé kapcsolédasukon keresztiil a
feldolgozott dalok tobbsége eredetileg is érdekes elegye volt az 1960-as évek lazadoé if-
jusaga dltal képviselt nyugatorientalt beat stilusinak és az dllami televizidé konzervativ,
estrade-szeru tancdal hangszerelésének, amely zeneileg keretezte - vagy inkabb ketrec-
be zarta, domesztikalta és bekebelezte - az ifjusagi kultirat. Szemere és Rénai elemzése
alapjén az En leszek a jdtékszered feldolgozasainak jatékos, kisérletezd pop—folk-vildgze-
ne-avantgard megkozelitése szemben 4ll a restaurativ nosztalgia maszkulin, konzervativ,
rockalapu kultdrajaval, amelyre tekinthetiink a magyar populdris zene dominansabb, s6t
hegemodn formdjaként (az utobbit jol illusztralja Ronai nyit6 anekdotdja). Az album ilyen
moddon az emlékezet autondmiaja felé tett 1épésként értelmezhetd egy globdlis 6rokség-
ipar és a helyi emlékezetpolitika kettds rezsimjében.

Masodsorban a konyv reflektal Palya feminizmusdra - arra, hogy hogyan jelennek meg
a genderviszonyok, a ndiség és a ndiesség bizonyos dalokban az albumon, illetve a zenész
munkassagaban és karrierjében dltalaban is. Cixous (1976) écriture féminine-jét idézve
a szerzOk Palya zenéjét mint specifikusan néi zenét mutatjak be: Palyaé egy olyan hang,
amely véltozatos, az etnicitas és tarsadalmi osztalyhelyzet altal is formalt néi tapasztala-
tokat artikuldl. Egyrészrél, amint azt a szerz6k szintén megmutatjék, Palya élldspontja
egyértelmuen posztfeminista, neoliberalis pozicié: az album cime, amely egy jatékosabb,
tobbértelmubb verzidja Kovacs Kati dacos eredeti ,Nem leszek a jatékszered” el6adasa-
nak az 1966-os Tancdalfesztivalrdl, latvanyosan jelképezi a méasodik hullimos feminiz-
mustdl a posztfeminizmus iranydba torténd elmozdulast. Ezen felill, ahogy a szerzék
ramutatnak, Palya ugy valaszolt mind a zeneipar szexizmusdra, mind a zeneiparban egy
un. major lemezkiaddval valo szerzédéses viszonya révén megtapasztalt globalis hatalmi
egyenl6tlenségekre, hogy létrehozott egy sajat kiadot, és a karrierjét fiiggetlen, vallalkozo6i
mentalitassal épitette. Mindemellett az albumon szamos felvétel erdteljesen és érzéklete-
sen jeleniti meg a generacidkon ativel$ ndi tapasztalatot: a dalok egy része az anya-lany
kapcsolatot mint a néi 6rokség vonalat allitja kozéppontba, amelyet legtisztabban Palya
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és édesanyja duettje fejez ki. Az dllamszocialista korszak munkasndinek életét és a bér-
munka e kontextusaban érvényesiilé férfiuralmi viszonyokat a Palya édesanyjanak
hangfelvétel-emlékeib6l szarmazé hangmintak jelenitik meg, amelyek abban a szegedi
ruhagyarban késziiltek, ahol dolgozott. E fragmentumok hatésos, ,,a szocializmus id§sza-
ka alatti genderviszonyokhoz fliz6tt metakommentarként” (Rénai és Szemere 2022: 91)
szolgalnak az albumon, a hangokon keresztiil osszefiizve a kelet-eurdpai nék személyes
és kollektiv emlékezetét.

Hivatkozott irodalom

Boym, Svetlana (2001): The Future of Nostalgia. New York: Basic Books.

Cixous, Hélene (1976): The Laugh of the Medusa. Signs 1(4): 875-93.

Fisher, Mark (2014): Ghosts of My Life. Writings on Depression, Hauntology and Lost Futures. Winchester: Zero
Books.

Ignacz, Addm (2023: Translation, Adaptation, and Intertextuality in Hungarian Popular Music. Lausanne: Peter
Lang.

Lange, Barbara Rose és Anna Szemere (2023): Dialogue with a Legend: Musical Engagements with the Songs
of Katalin Karady. In Translation, Adaptation, and Intertextuality in Hungarian Popular Music. Addm Ignicz
(szerk.). Lausanne: Peter Lang, 61-83.

Reynolds, Simon (2010): Retromania. Pop Culture’s Addiction to Its Own Past. New York: Faber and Faber.

Ronai, Andrés (2017): The Insecure Village Girl Who Found Success, and Her Gentle Deconstructions: Bea Palya.
In Made in Hungary: Studies in Popular Music. Emilia Barna és Tamas Tofalvy (szerk.). New York és Abingdon:
Routledge, 99-110.

Ronai, Andrés és Anna Szemere (2022): I'll Be Your Plaything. New York, London, Oxford, New Delhi, Sydney:
Bloomsbury Academic.

Stanyek, Jason és Benjamin Piekut (2010): Deadness: Technologies and the Intermundane. TDR: The Drama Review
54(1): 14-38. DOI: https://doi.org/10.1162/dram.2010.54.1.14.

Szemere, Anna (2001): Up from the Underground. The Culture of Rock Music in Postsocialist Hungary. University
Park, PA: The Pennsylvania State University Press.

Szemere, Anna és Marta Kata Nagy (2017): Setting Up a Tent in the “New Europe”: The Sziget Festival of Budapest.
In Made in Hungary: Studies in Popular Music. Emilia Barna és Tamas Tofalvy (szerk.). New York és Abingdon:
Routledge, 15-25.

Szemere, Anna (2018): Let’s Turn Hegel from His Head onto His Feet: Hopes, Myths, and Memories of the 1960s in
Tamas Cseh’s Musical Album “A Letter to My Sister.” Slavic Review 77(4): 881-889. DOI: https://doi.org/10.1017/
s1r.2018.285.

Barna Emflia

egyetemi docens, BME GTK Szocioldgia és Kommunikacié Tanszék

replika



